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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
PRACTICA INTEGRAL DE TV IlI LIC.EN PRODUC. DERADIOY TV 015/0 2026 1° anua

Il - Equipo Docente

Docente Funcién Cargo Dedicacién
NODAR, MARIA ALEJANDRA Prof. Responsable P.Adj Semi 20Hs
LOYOLA, MARIA RENATA Responsable de Préctico JTP EXc 40 Hs
CHIAPPINI, ANTONELLA CELESTE Auxiliar de Préctico A.2daSimp 10 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

2Hs Hs 1Hs Hs 3Hs
Tipificacion | Periodo
E - Teoria con précticas de aula, laboratorio y campo Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
11/03/2026 11/11/2026 30 90

IV - Fundamentacion

Laasignatura Préactica Integral de Television 11 tiene como objetivo fundamental preparar a los estudiantes para enfrentar los
desafios y aprovechar las oportunidades que presenta el panorama actual de la produccién audiovisual. En un contexto
marcado por la convergencia de medios y los cambios en |os consumos de las ficciones televisivas, es crucial que los futuros
profesionales en televisidn estén equipados con |os conocimientos y habilidades necesarios para adaptarse a esta nueva
realidad.

El profesional en television yano se limita alos medios tradicionales, sino que ahora debe abarcar la produccion y direccion
audiovisual en diversas plataformasy pantallas. Laindustria televisiva ha tenido que adaptar la distribucién de contenidos
audiovisuales a través de multiples pantallas, 1o que hallevado a transformaciones en las |dgicas productivas, lacirculacion y
larecepcion de los productos audiovisuales. (Carboni, 2020). En este contexto, €l productor audiovisual desempefia un papel
crucial enlacreaciény distribucion de contenidos televisivos. Su funcién y rol abarcan una amplia gama de
responsabilidades que van desde la concepcion de ideas hasta la difusion del producto final en diversas plataformas de
distribucién. Por lo tanto, es fundamental que los estudiantes adquieran los conocimientos y habilidades necesarios para
desempefiarse de manera ef ectiva en este campo.

Laasignatura Préctica Integral de Television 111 se centra en profundizar 1os contenidos tedrico-practicos aprendidos en las
etapas anteriores del programa, brindando alos estudiantes una comprensi6n més completa de |os procesos de produccién
televisiva en los actuales model os de distribucion y consumo. Se hace hincapié en el trabajo en equipo, yaquela
colaboracién y la coordinacion son elementos esenciales en la realizacion de producciones audiovisuales de calidad. Ademaés,
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se reconoce laimportancia de mantenerse a tanto de los nuevos formatos y herramientas tecnol 6gicas que surgen en el
campo audiovisual, por lo que se proporciona una actualizacion constante en este sentido.

Lainvestigacion de temas, el desarrollo de ideas, la elaboracion de guiones, €l proceso de grabacion, edicion y difusion son
aspectos clave que |os estudiantes exploraran y dominarén alo largo del curso. Estos procesos les permitiran afianzar sus
conocimientos y acercarse de manera profesional alaelaboracion y produccién de contenidos televisivos ficcionales.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Este programa de asignatura tiene como objetivo principal introducir alos estudiantes en €l proceso de creacion de relatos
destinados alaficcién audiovisual y capacitarlos para generar relatos atractivos, innovadores y competitivos en € medio
audiovisual.

Al finalizar el curso, se espera que los estudiantes logren |os siguientes objetivos especificos:

*Atravesar €l proceso de creacion de una pieza audiovisua de ficcidn, desde la concepcidn de laidea hastala produccién y
difusién del producto final.

*Desarrollar la capacidad de andlisis e interpretacion através del estudio de piezas audiovisuales rel evantes que circulan en
los medios, lo que les permitird comprender |as diferentes estrategias narrativas y estéticas utilizadas en laficcion
audiovisual.

eDominar los rolesy funciones involucrados en la produccién televisiva, tanto en |os aspectos técnicos como narrativos, 1o
gue les brindara seguridad y competencia en su desempefio profesional.

eInvestigar y reflexionar sobre | as responsabilidades que les competen como productoresy emisores de contenidos
audiovisuales, comprendiendo el impacto social y cultural de sus creaciones.

*Reflexionar sobre las diferentes realidades representadas en los productos audiovisuales y promover un sentido autocritico
gue genere nuevas herramientas de produccion para el mejoramiento continuo y laformacién continuaen el campo de la
ficcion televisiva

Disefiar y adaptar historias reales arelatos de ficcion comprometidos socialmente, partiendo de laverosimilitud de los
hechos y generando piezas audiovisuales que promuevan reflexion, inclusion y cambio.

V1 - Contenidos

Como Productor audiovisual esfundamental reconocer quelaindustria audiovisual se articula en torno atres sectores
clasicos —produccion, distribucion y explotacion (exhibicion, emisién o venta)—, que se adaptan segiin los casos (cine,
video, television, internet, etc.). Existen diferentes modalidades de produccion, que ponen de acuerdo a los diferentes
integrantes de estos sector es —fundamentalmente, productores, distribuidoresy cadenas de television o plataformas
online; esdecir, proveedoresy distribuidor es-difusor es de contenidos (Pardo, 2014, p. 14). Valorar y entender cada
uno de los elementos que componen la produccién audiovisual, que permite desarrollar diver sos mensajes
audiovisuales de formarealista, fomentar la creatividad y la participacién paratransformarlo.

EJE1- LA INDUSTRIA AUDIOVISUAL

Nuevos medios y plataformas de difusion y distribucion. De latv tradicional alos nuevos medios. La cadenade valor dela
industria audiovisual. Latelevision web. Laficcidn audiovisual en el actual ecosistema de medios.

EJE 2—-FORMATO'Y GENERO FICCIONAL

Géneros y subgéneros ficcional es en television. Formatos audiovisuales: Serie. Miniserie. Minutometraje o videominuto.
Cortometraje. Mediometraje. Largometraje.

Serialidad. Caracteristicas de la serialidad.

EJE 3- NARRATIVA AUDIOVISUAL

Laescrituraaudiovisual en ficcién. Laestructura narrativa. Tema. Idea. Storyline. Sinopsis. Conflicto. Estructura dramética.
Argumento. Escaleta. Guion.

Construccion de |os personajes: Persona — Personaje — Personalidad. M otivaciones, deseos como factor de conflicto, motores
parallevar adelante una historia. Tipo de persongjes protagonista, secundario, bolos. Ficha técnica de |os personajes.

EJE 4 - ADAPTACION AUDIOVISUAL

Qué significa adaptar. Como y desde qué lugar se debe adaptar. Tipos de guiones. Niveles de adaptacion. Adaptacion vs
recreacion. El punto de vista. El formato. El medio, €l canal o la plataforma. Derechos de adaptacion.

EJE5- LA PREPRODUCCION Y LA REALIZACION

Lapuesta en escena. El tiempo y € espacio audiovisual.

La planificacién de las secuencias. El lenguaje audiovisual. Dimensiones y forma de laimagen. El espacio en campoy €l
espacio fuera de campo. El plano y sus componentes. L os aspectos fotogréficos del plano. El encuadre. La composicion. La
creacion del punto de vista. La camara en movimiento. Lailuminacion: tipos de iluminacion, fuentes de iluminacion. La
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estética audiovisual. La gama de tonalidades.

Direccién de actores: casting, ensayos, trabajo en €l set, maquillaje, vestuario, utileria, escenografia. Propuestas de trabajos.
El actor y lacdmara. El guion técnico. Planta de camaray planta de luces. Storyboard. Continuidad cinematogréfica. Salto de
gje. Scouting. Locaciones. Decorado. Escenografia.

Distribucién deroles: € equipo de trabajo en €l rodagje y sus responsabilidades

EJE 6 - EL DISENO DE PRODUCCION

Tipos de productor. Nuevos perfiles del productor audiovisual. Productor ejecutivo y productor creativo. Concepto de
Proyecto. Disefio estratégico. Etapas del proyecto audiovisual: Desarrollo (predesarrollo-Desarrollo-Posdesarroll o),
Produccién (Preproduccion, Rodaje y Postproduccion) y Comercializacion.

Lafigurade productor en laficcién de latelevisién. Trabajo en equipo: roles en las diferentes etapas de la produccion
audiovisual. Gestion de recursos. Recursos humanos, materiales'y técnicos.

El desglose de produccidon. Desglose de tareas y asignacion de recursos. Gestion del tiempo. Cronograma de produccion y
Plan de Rodaje. Recursos humanos: €l equipo creativo, técnico, artistico. Desglose de equipos.

Modalidades de contratacion. Sindicatosy Asociaciones de laindustria. Contratos, segurosy permisos. Elaboracion del
presupuesto.

EJE 7 - LA POSTPRODUCCION

Historia del montaje. Construccion de significados y significantes. Edicion/Montaje. Artey técnicadel montaje: el discurso
espacio- temporal . Elementos de la Edicion. Mecénicadel montaje. Lineal/No Lineal. Digital. La construccion dela
narracion en el montaje. Tipos de Montaje.

EJE 8 - LA DIFUSION y COMERCIALIZACION

Elementos de publicidad y difusion del proyecto en diferentes medios. El teaser y el tréiler y sus elementos fundamentales
congtitutivos: voz en off, musicalizacion, el locutor, etc. La experimentacion de lainsercion del locutor de Tv en laficcion.
Publicidad y difusion en radio.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

Durante todo €l afio, losy las estudiantes trabajaran de forma grupal. Cada trabajo contard con una calificacion individua y
una calificacién grupal.

L as actividades estan disefiadas para que los y |as estudiantes enfrenten diversas situaci ones propias de las distintas etapas del
proceso de produccion audiovisual de ficcidn, desarrollando habilidades para resolver problemasy alcanzar 1os objetivos
planteados.

Evauacion individual:

- Ejercicios semanales evaluativos presenciales y en el aulavirtual

- Dos Parciaes escritos

Evaluacion grupal eindividual

Etapa 1

Realizacién y produccion de un videominuto y/o escenaficcional recreada.

Para ello deberan:

-Analizar productos audiovisuales desde laidea, € argumento y la puesta en escena.

-Escribir laidea audiovisual.

-Transcribir y elaborar €l guion.

-Buscar locaciones.

-Realizar €l guion técnico y laplanta de camara.

Buscar y ensayar con actores.

-Redlizar €l rodgje.

-Postproducir el video.

Etapa 2

A partir de una noticia basada en un hecho real con perspectiva de Derechos Humanos, los estudiantes deberan desarrollar la
adaptacién de una serie web de ficcién.

Produccion final

-Serie web ficcional de 4 capitulos de 6 a 10 minutos.

-Realizacion de un capitulo completo.

-Desarrollo de la carpeta de produccién del proyecto.
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-Disefio de la promocion de la serie en diferentes medios.
-Presentacion en laMuestra Audiovisual.

Desarrollo del proyecto

Paralarealizacion de la serie deberan:

-Construir grupalmente laidea audiovisual a partir de lanoticia.
-Escribir lasinopsis de la serie.

-Escribir el guion literario del capitulo 1.

-Redlizar el desglose del guion.

-Disefiar la propuesta estética de la serie con referencias visuales y sonoras.
-Elaborar laficha de personajes del capitulo 1.

-Redlizar €l scouting de locaciones.

-Redlizar € casting.

-Elaborar €l guion técnico, plantas de camaray lucesy storyboard.
-Organizar €l rodaje (plan de rodaje y llamado diario).

-Readlizar laclaquetay la planilla de continuidad durante el rodaje.
-Postproducir el capitulo.

-Disefiar la promocion: reels pararedes, spot radia y trailer.
-Elaborar la carpeta de produccion final .

-Preparar y readlizar la presentacién oral del proyecto.

Todas las instancias de evaluacién (parcialesy trabajos préacticos) contemplaran instancias de recuperacién segin la
normativa vigente.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Para cursar y aprobar la materia, se adopta el Régimen de Promocién Sin Examen Final (Articulo 34 y 35, Ordenanza 13/03
C.S.) como estudiante PROMOCIONAL : tener 80% de asistencia, APROBAR el 100% de las evaluaciones una calificacion
no inferior a7 (siete). APROBAR &l 100% de los Trabajos Précticos. Cada Trabajo Préactico podréa ser recuperado dos vecesy
serd calificado como: Aprobado-Desaprobado. Los PARCIALES también podran recuperar dos veces. En caso de faltar
deberd presentar certificado, sino no tendra posibilidad de recuperatorio. APROBAR la Integracién Final con una calificacion
no menor a7 (siete). Los Trabajos précticos grupal es contaran con una nota grupa y unaindividual. Pudieron haber aprobado
el grupal pero no e individual. LaPROMOCION GENERAL de la asignatura se alcanza con una calificacion no inferior a7
(siete): PROMEDIO de las evaluaciones intermedias, €l rendimiento en los Trabajos Précticosy € desempefio en la
Integracién Final.

También podran acceder ala aprobacién mediante el Régimen De Aprobacién Por Examen Final (Articulo 30, Ordenanza
13/03 C.S.) como estudiante REGULAR debera cumplir con el 60% de las asistencias a clases tedrico-practicas, aprobar €l
100% de | os Trabajos précticos evaluables y un parcial con la calificacion minima de cuatro. La REGULARIZACION
GENERAL delaasignatura se alcanza con unacalificacion no inferior a4 (cuatro): PROMEDIO de las evaluaciones
intermedias, el rendimiento en los Trabajos Practicosy el desempefio en laIntegracion Final. Previo al examen final, deberd
acordar previamente con el equipo docente responsable de la asignaturala modalidad de examen final y las condiciones
particulares que presenta el estudiante segin un andlisis de su condicion.

Esta asignatura tiene lamodalidad de taller por esta razén no se permiten estudiantes en condicion de Libre

IX - Bibliografia Basica

[1] Labibliografia béasica se organiza en funcién de los g es temaéticos de la asignaturay constituye el soporte tedrico
principal parael desarrollo de los contenidos. También se incorporan como material de lectura obligatoria textos producidos
por el equipo docente, elaborados especificamente parael desarrollo de los contenidos de la asignatura:

[2] EJE1- LA INDUSTRIA AUDIOVISUAL

[3] PARDO FERNANDEZ, Alejandro (2014) Fundamentos de produccion y gestion de proyectos Audiovisuales. Cap. 1: La
industriay el mercado audiovisual, Cap. 3: Fases del proyecto audiovisual. Editorial: EUNSA, Pamplona

[4] ZETTL, HERBERT (2010) Manual de Produccién de Television. Cap. 1, 2y 3. Cengage Learning Editores. Décima
edicion.

[5] EJE 2— FORMATO Y GENERO FICCIONAL

[6] CANO, F. (2008) El narrador y laficcion. Capitulo 1. Sobre el concepto de ficcion. Laficcion, lo falsoy lamentira. El
pacto ficcional. Lo verosimil
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[7] GRECO, M. - Narrativa serial audiovisual estructurasy procedimientos de laficcion televisiva

[8] GORDILLO, I. (2009). La hipertelevision: génerosy formatos. Cap. 4: El género ficcional: formatos. Intiyan ediciones.
Ciespal

[9] LOYOLA Y NODAR (2025) Género y Formato en el Audiovisual: Una Aproximacién Tedrica. Apuntes de catedra:
PréacticaIntegral de Televisiéon 11, LPRyTV FCH UNSL.

[10] SCHROTT, R. (2014) Escribiendo series de television. Cap. 4: Géneros. Editorial Manantial.

[11] EJE 3- NARRATIVA AUDIOVISUAL

[12] ANDREU, C. (2016). Guia de creacién audiovisual. De laideaala pantalla. Cap. 1: El guion. Madrid, AECID.

[13] FERNANDEZ DIEZ, F. y MARTINEZ ABADIA, J (2010) Manual del productor audiovisual. Cap. VI: Laevaluacion
del guiény del proyecto

[14] GODFRID, Federico (2014) Story Line: algunas consideraciones. Editorial: Apunte de CatedraBLANCO, DIS, FADU,
UBA, Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

[15] ICKOWICZ, Luisalrene (2008) En tiempos breves. Cap. 2: La narrativa: lahistoriay el tiempo del relato. Cap. 3: La
narrativa: todo para un momento. Cap. 5: El personaje protagdnico. Cap. 6: La construccion dramética.

[16] OVIEDO, M. (2016) El Método Guionarte. Guion y creatividad |. Cap. El quéy el como. Cap. La construccion
dramética.

[17] SCHROTT, R. y NEGRO, M. (2017) Escribiendo series web. Cap. 1: Tv, Internet y después vemos... Cap. 2: La
multiplicacién de los panes o nuevos model os de produccion audiovisual. Cap. 3: ¢Por qué mirar series web? Cap. 7:
Caminando la historia. Cap. 8: ¢Quién 'y cdmo son los personajes? Editorial Manantial.

[18] EJE 4 - ADAPTACION AUDIOVISUAL

[19] NODAR, A'Y SAAD, F. (2009) Adaptacion de laliteraturaa cine. I11 Jornadas De Literatura Infantil y Juvenil FCH
UNSL. ISSBN 978-950-609-076-0

[20] RESTOM PEREZ, M. (2003) Hacia una teoria de la adaptacion. Cinco modelos narrativos latinoamericano. Cap.
Introduccién: El estudio de la adaptacién. Tesis Doctoral Universidad Auténoma de Barcelona.

[21] SABOURAUD, F. (2010) Laadaptacion € cine necesita historias. Primera parte Cap. 1y Cap. 2. Editoria: Grupo
Planeta

[22] SANCHEZ NORIEGA, J. (2000) Dela Literaturaa cine. Teoriay andlisis de la adaptacion. Cap. 1. 2. Panoramatedrico
y ensayo de unatipologia. Barcelona: Ediciones Paidds, S.A.

[23] STAM, ROBERT (2009) Teoriay practica de la adaptacion. Cap. Propuestas para los estudios sobre adaptacion p. 72,
Los narradoresen € ciney en laliteraturap. 78, El punto de vistap. 87. Titulo original: The Theory and Practice of
Adaptation Incluido como texto de presentacidn para el volumen colectivo Literature and Film: A Guide to the Theory and
Practice of Film Adaptation, Robert Stam & Alexandra Raengo, eds., Blackwell Publishing, 2004.

[24] EJE5 - LA PREPRODUCCION Y LA REALIZACION

[25] ACOSTA LARROCA, P. y GODFRID, F. (2020) Movimientos de Camara | Algunas Consideraciones. Editoria: Apunte
de Cétedra BLANCO, DIS, FADU, UBA, Ciudad Auténoma de Buenos Aires

[26] ACOSTA LARROCA, P. y GODFRID, F. (2015) Apéndice Guion Literario, Guion Técnico, Story Board, Plantas.
Editorial: Apunte de Cétedra BLANCO, DIS, FADU, UBA, Ciudad Auténoma de Buenos Aires

[27] BARR, T. (2002) Actuando parala Camara. Manual de Actores paraCiney TV (con gercicios de Eric Stephan Kline).
Cap. 12: Los hechosy las condiciones (p. 85-94). Editorial: PLOT Ediciones, Madrid.

[28] BENITEZ, Anto y otros () Guion técnico y planificacion de larealizacion.

[29] CABANAS, J. (2021) El ciney la puesta en escena. Revista Ciencia volumen 72 nimero 3

[30] DENEVI, R. (2005) Introduccion ala cinematografia. SICA Ediciones. Cap. IV. Fuentes de Luz; (p. 109-144). Cap. XI.
Lalluminacién; (p. 327-358).

[31] FIORI, C.y GODFRID, F. (2011) Un director en blsqueda de su personaje, una aproximacién a casting paracine.
Editoria: Inédito, Buenos Aires

[32] GALAN FARJADO, E. (2007). Fundamentos Bésicos en la construccion del personaje para medios audiovisuales.
Revistadel CES Felipell, n® 7, ISSN: 1695-8543

[33] GUTIERREZ, German - Manua Manejo de la Camara - pierde e miedo. FotoMundos.

[34] NODAR, A. (2021). El lengugje del plano y sus componentes. Apuntes de cétedra: Realizacion Integral de Television,
LPRyTV FCH UNSL.

[35] NODAR, A. (2021). Laluz, € color y su funcién en la estética audiovisual. Apuntes de catedra: Realizacion Integral de
Television, LPRyTV FCH UNSL.

[36] NODAR, A. (2022). Elementos de la composicion. El poder del sonido. Apuntes de catedra: Realizacion Integral de
Television, LPRyTV FCH UNSL.

[37] SZMUKLER, Adrian () Ensayo: Montaje: Ejes De Accion / Ejes De Mirada
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[38] EJE 6 - EL DISENO DE PRODUCCION

[39] CONSEJO ASESOR (2011) Guia parala presentacion de contenidos en latv digital. Universidad Nacional dela
Matanza.

[40] DEL TESO, P. (2005) Laboratorio para el desarrollo de proyectos. Material es de capacitacion del CEFOPRO.

[41] FERNANDEZ DIEZ, F. y MARTINEZ ABADIA, J(2010) Manual del productor audiovisual. Cap. X: El desglose del
guién. Editorial UOC.

[42] FRANCUCCI, J. (2012) Desglose de guion. Produccién y planificacion. Catedra Rey.

[43] GARZON, G. (2012) El Equipo Técnico. Apunte de Céatedra REY . Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

[44] LANDAU (2010) Laimportancia de la etapa de Desarrollo de Proyecto. DIyS, UBA, FADU. Apunte Cétedra. Extracto
de las clases magistrales dictadas en €l 2010 por ladirectoray productora independiente Soledad Gonnet

[45] PARDO FERNANDEZ, A. (2014) Fundamentos de produccion y gestion de proyectos Audiovisuales. Cap. 6:
Presupuestos. Cap. 8: Aplicacion alos distintos tipos de produccion audiovisual series de television. Editorial: EUNSA,
Pamplona.

[46] ROMERO CHAMORRO, S. - El desglose del guidn. Apunte Catedra de Produccion |, ERCCyV

[47] EJE 7 - LA POSTPRODUCCION

[48] NODAR, A. (2021). Montgje audiovisual en la produccion de sentido. Apuntes de catedra: Realizacion Integral de
Television, LPRyTV FCH UNSL.

[49] NODAR, A. (2021). Los recursos del montaje audiovisual: Enlaces y transiciones. Apuntes de catedra: Realizacion
Integral de Television, LPRyTV FCH UNSL

[50] SANCHEZ, Rafael C. (2008) Montaje cinematogréfico. Arte en movimiento. Partell: El Movimiento En EI Montgje.
Editoria: La Crujia Ediciones, Coleccion Aperturas.

[51] THOMPSON, Roy (2011) Manual de montaje cinematogréfico. Gramatica del montaje cinematogréfico. Editorial PLOT
[52] EJE 8 - LA DIFUSION y COMERCIALIZACION

[53] FERNANDEZ, Federico y BARCO, Carolina (2009) Produccion cinematogréfica: del proyecto al producto. Cap. 4:
Distribucién y explotacién de la obra audiovisual. Madrid: Diaz de Santos.

[54] PARDO FERNANDEZ, Algandro (2014) Produccion ejecutiva de proyectos cinematogréficos Cap. 9 Plan Comercial:
Marketing, Distribucion y Explotacion. Editorial: EUNSA, Pamplona

[55] SOLIS, Leonor y Otros (2016) Manual Bésico de video paralacomunicacion y el periodismo de ciencia. Cap. 5
Difundir mi video.

[56] VILASECA CORDERROURE, Jaume E. (2016) El tréiler y el teaser. PID-UB/026

[57] MATERIAL AUDIOVISUAL OBLIGATORIO:La asignatura establece como parte fundamental de su enfoque
pedagdgico lavisualizacion y €l andlisis de material es audiovisuales de caréacter ficcional, los cual es son considerados como
contenido obligatorio para el desarrollo de la asignatura. Estos recursos son utilizados de manera constante tanto en las clases
tedricas como en las précticas, favoreciendo la comprension de los conceptos y e fomento del pensamiento critico entre los
estudiantes. La necesidad de integrar material audiovisual ficcional radica en su capacidad Unica paraacercar alosy las
estudiantes a diversas dimensiones del andlisis, tales como la estructura narrativa, |os aspectos técnicos de |a produccion, los
mensgjes, las relaciones propias del lengugje etc.

[58] Largometragje Lainvencion de Hugo Cabret de Martin Scorsese. Trailer

[59] Cortometraje Porque hay cosas que hunca se olvidan

[60] Cortometraje Ahi vienen

[61] Cortometraje Parasimple

[62] Cortometraje The cook

[63] Cortometraje Estoy afuera

[64] Cortometraje EI Coco

[65] Cortometraje Basura

[66] Cortometraje Morir Viviendo

[67] Cortometraje El poder del esfuerzo

[68] Cortometraje Sin alas

[69] Cortometraje El que no vive para servir, No sirve para vivir

[70] Cortometraje Nuestro Lugar Especial

[71] Cortometraje Prototype

[72] Corto Un minuto

[73] Cortometraje Conexion Red

[74] Campafia No soy yo, erestl

[75] Cortometraje SOLTAR
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[76] Cortometraje Malvinas 30 Miradas. Los cortos de nuestras Islas. Cap. Abril de Juan Laplacey Cap. Epicade Sandra
Gugliotta

[77] Cap. El Pianista de Malvinas de Sergio Ariel Vainroj

[78] Cap. Regimiento 7 regresa a casa de Fernando Spiner, 2014

[79] Serie Postre Postres (6 Cap.) Comedia

[80] Serie No grites (5 cap.) Tréiler Terror Cap. 1, Cap. 2, Cap. 3, Cap. 4y Cap. 5.

[81] Serie Apps APPS Cap. 01 - Adentro y afuera | Cap. 02 - El Susurro | Cap. 03 - El comienzo de algo | Cap. 04 - Limpieza
nocturna

[82] Serie CHALET (5 capitulos) cap. 1 “Buen hombre”, cap. 2 "Kairds', cap. 3 "El afio de lafelicidad", cap. 4 "Vosjodés'
y cap. 5 "Parque de la costa'.

[83] Serie Unitaria Mujeres Asesinas (4 temporadas total 78 cap.) Cap. 69: Marta, Manipuladora. Cap. 65; Claudia, Herida.

X - Bibliografia Complementaria

[1] Labibliografia complementaria tiene como finalidad ampliar y profundizar |os contenidos abordados en la asignatura,
ofreciendo alosyy las estudiantes herramientas tedricas y conceptual es para enriquecer el andlisisy la produccion audiovisual.
[2] ACOSTA LARROCA, P. (2014). Propuesta Estética: Algunas consideraciones. Editorial: Apunte de Catedra BLANCO,
DIS, FADU, UBA, Ciudad Autonoma de Buenos Aires

[3] ACOSTA LARROCA, P. (2020) Andlisis de Estructura Dramética de Cortometraje. Editorial: Apunte de Cétedra, DIS,
FADU, UBA, Ciudad Autonoma de Buenos Aires.

[4] BEJARANO PETERSEN, C. (2022) transposicion, escrituray perspectiva. O: de ¢cOmo analizar transposiciones de la
literatura al cine?. UNLP

[5] BORT, I. (2012). Nuevos paradigmas en los telones del relato audiovisual contemporaneo. Particulas narrativas de
aperturay cierre en las series de television draméti cas norteamericanas. (Tesis doctoral) Universitat Jaume |, Castellon,
Espafia

[6] CARBONI, O. (2020) Latelevisién abierta argentina en €l escenario digital. Universidad Nacional de Quilmes,
Argentina. Revista Signo y Pensamiento, 2020, vol. 39, ISSN: 0120-4823 / 2027-2731

[7] DEL TESO, P. (2011) Desarrollo de proyectos audiovisuales: Su organizacion por Metodologia DPA. Editorial Buko.

[8] DIGITAL INTERNATIONAL SERVICES (2023) Breve informe del sector audiovisual en 2021 - 2022. Laevolucién de
laindustriaaudiovisual: El cine, las plataformas, latelevisio& #769;n, las audiencias y |os suscriptores.

[9] FRAGO PEREZ, M. (2005) Reflexiones sobre la adaptacion cinematografica desde una perspectivaiconol 6gica. Facultad
de Comunicacion. Departamento de Culturay Comunicacion Audiovisua. Universidad de Navarra. 31080 Pamplona.
Espafia. COMUNICACION Y SOCIEDAD Vol. XVIII « Nim. 2 « » 49-82

[10] GALAN FAJARDO, E. (2005) La creacion psicol dgica de |os personajes paracine y television. Revista Internacional de
Psicologia Educativay del Desarrollo, 3 (1), 263-273.

[11] GALVEZ, MARCELO (2007), “Reflexiones sobre el arte de adaptar” pég. 14 en Revista independiente de literatura
juvenil Etruria. Afio 2 N° 5, Buenos Aires, Junio de 2007.

[12] GONZALEZ, P. (2005) Lafiguradel productor de ficcion en television. Revista Comunicacion y Sociedad Vol. XVIII
NUm. 1.

[13] GUZMAN GALARZZA, M. (2011) Teoriay practica del color. Cuenca, Ecuador.

[14] MASCELLI J. (2012) Las 5 Claves de la Cinematografia. Técnicas Para La Readlizacion Filmica

[15] RAZZETO, M. (2022). Transformaciones convergentes en la TV paga. Tram[p]as De La Comunicacion Y La Cultura
[16] SANCHEZ ESCALONILLA (2016) Del guion ala pantalla. Lenguaje visual para guionistasy directores de cine. Unid
4. Madrid: Aridl.

[17] SANCHEZ NORIEGA, J. (2001) Las Adaptaciones Literarias al Cine: un debate permanente. Revista: Cientificade
comunicacion y educacion, pég. 65-69.

[18] SANCHEZ, |.y LABELLA, M. (2016) ¢Cémo abordar la construccion De |os personajes creados para Ficcion? Una
herramienta para el Andlisis desde una perspectiva Narrativay de género. Cap. X De libro, publicado en Comunicacion,
Periodismo y Género. Una mirada desde |beroamérica. Universidad de Sevilla. Departamento de Comunicacion Audiovisual,
Publicidad y Literatura. ISBN/ISSN 978-84-945243-5-6.

[19] SOLIS, Leonor Y OTROS (2016) Manual Bésico de video paralacomunicaciony € periodismo de ciencia. 1SBN:
978-607-424-592-9.

[20] STEVEN DE KATZ (2000) Rodando La planificacién de las secuencias. Direccion 2.
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X1 - Resumen de Objetivos

Se esperaque a finalizar el cursado de laasignaturalosy las estudiantes estén en condiciones de reflexionar sobre las
responsabilidades que les competen como futuros profesional es, productores y emisores de contenidos. Desarrollar
capacidades para reflexionar criticamente productos audiovisuales. Que |os alumnos tengan |a capacidad de ser productores
de contenidos de diversos géneros, formatos y nuevas pantallas y que hayan adquirido |as competencias basicas necesarias
parallevar adelante el proceso de realizacion en ficciones audiovisuales desde laidea hasta el producto final, desde distintas
realidades en €l acceso alaproduccién y generado un sentido autocritico de produccion en los medios.

X1l - Resumen del Programa

La asignatura se plantea profundizar y ampliar 1os conocimientos tedricos précticos adquiridos en la asignatura Practica
Integral de Television | y Practica Integral de Television |1, con un fuerte acento en la elaboracion y produccion de
contenidos televisivos de género ficcional .

X111 - Imprevistos

Teniendo en cuenta que la materia posee gran cantidad de trabajos practicos fueradel aulay rodajes, de ser necesario se
tomard la semana previa alos examenes finales como fecha posible de entrega de material es audiovisuales.

Todo imprevisto sera resuelto de conformidad con la normativa vigente, procurando una solucién favorable para el estudiante
y a proceso de ensefianza-aprendizaje.

Si fuese necesario se recurrird ainstancias de la autoridad académica correspondiente.

X1V - Otros
|
ELEVACION y APROBACION DE ESTE PROGRAMA
Profesor Responsable
Firma:
Aclaracién:
Fecha:
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