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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afio  Periodo

SOCIOLOGIA DE LA EDUCACION PROF.UNIV.EN MUS.POPULAR LAT. 8;55 2026 1° cuatrimestre
ORD.

SOCIOLOGIA DE LA EDUCACION PROF.UNIV.EN TEATRO 0(9:/20 2026 1° cuatrimestre

16

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion
ROSALES, GABRIEL ALEXANDRO Prof. Responsable P.Adj Exc 40 Hs
ELORZA, AGUSTINA Responsable de Préctico JTP Semi 20 Hs
ESCUDERO, JUAN NICOLAS Auxiliar de Préctico A .1raSemi 20 Hs
FLORESVILLAGRA, DANIELA Auxiliar de Préctico A.2da Simp 10 Hs

[1l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

4Hs Hs Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula 1° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad deHoras
11/03/2026 25/06/2026 13 60

IV - Fundamentacion

TOMAR POSICION, CONSTRUIR ARTESANIAS PEDAGOGICAS

Esta propuesta de ensefianza de “ Sociologia de la Educacion” (SE) esté destinada a estudiantes de los Profesorados en MUsica
Popular Latinoamericanay Teatro de la Facultad de Ciencias Humanas, Universidad Nacional de San Luis. En este contexto,
uno de los principal es desafios que se nos presenta es construir una propuesta de ensefianza que, partiendo del campo dela
SE, dialogue con los intereses y probleméticas especificas de |0s sujetos destinatarios de nuestra practica, del contexto
curricular que laenmarcay de nuestro particular posicionamiento politico-pedagdgico como equipo docente. En este sentido,
siguiendo a Edelstein (1996), pensamos la propuesta de nuestra asignatura a partir de la nocién de construccion

metodol 6gica, entendiendo por esta:
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un acto singularmente creativo de articulacion entre laldgica disciplinar, las posibilidades de apropiacién de ésta por parte de
los sujetos y las situaciones y los contextos particul ares donde ambas | égicas se entrecruzan. La adopcion del docente de una
perspectiva axioldgica, ideoldgica (...) también tiene su expresidn en la construccidn metodol 6gica (pag. 85)

Desde esta perspectiva, €l docente no “aplica’ un curriculum ni “ejecuta’ simplemente lineamientos externos: produce
formas singulares de transmision. Es un artesano, en tanto su practicaimplica unarelacion intima entre mano, pensamiento y
materia (Sennet, 2021). Pero, a diferencia del artesano clasico, cuya materia prima es tangible, el docente trabaja con saberes,
tiempos institucionales, normativas, biografias estudiantiles y condiciones estructurales desiguales. La“ materia’ del oficio es
histéricay social. Por eso, su propuesta de ensefianza concretada en cada clase, secuencia didactica o intervencion
constituyen una artesania pedagdgica (Rosales, 2018).

Pensar al docente como artesano supone afirmar una relacion de autoria con su trabajo. No hay artesania sin firma, aunque
esafirmano seaindividualista ni narcisista. La autoria pedag6gica implica asumir responsabilidad sobre las decisiones que se
toman: qué se selecciona como contenido legitimo, qué problemas se priorizan, qué voces se amplifican y cudes quedan en
silencio. Alli se juegala creatividad del trabajo docente, una creatividad que no debe confundirse con improvisacion ni con
espontaneismo; como en toda artesania, hay técnica, saber acumulado y tradicion: la creatividad emerge en latension entre
reglay variacion, entrelo dado y lo posible.

Si toda artesania pedagdégicaimplica seleccion y organizacion del mundo social, entonces toda préctica docente es también
unaintervencion politica. No en el sentido partidario inmediato, sino en el sentido amplio de disputar significados, jerarquias
culturales y modos de reconocimiento en un contexto de desigual dades econdémicas, simbdlicas y territoriales persistentes.
Concebir a docente como artesano permite desplazar laimagen tecnocrética del “aplicador de programas’ y recuperar la
dimension creadora, reflexivay politicadel oficio. La artesania pedagdgica nombra, entonces, un modo de habitar la
docencia: con compromiso, con autoria, con responsabilidad frente alos efectos que nuestras decisiones producen en las
trayectorias estudiantiles (Rosales, 2018).

HABITAR EL TERRITORIO AULICO COMO ESPACIO DE DISPUTA Y CREACION

La SE, en & marco de este programa, se concibe en continuidad con la tradicion tedrica que entiende lo educativo como
fendmeno social tanto por su origen como por sus funciones (Durkheim, 1988). Su objeto de conocimiento no serestringe a
las instituciones escolares en sentido estrecho, sino que abarca los procesos de transmision cultural, las formas de
socializacion, las dinamicas de reproduccion y transformacion social que atraviesan la educacion. Sus preguntas centrales
interrogan las relaciones entre educacion y desigualdad; entre escuelay estructura social; entre cultura legitimay culturas
subalternizadas; entre politicas publicas, experiencias cotidianas y construccion de subjetividades (Romero Navarro, 2006).
Ahora bien, esta definicion disciplinar no agota el sentido que aqui le atribuimos ala SE; ademés de campo de conocimiento
se laasume como préctica; no se trata sblo de un corpus conceptual o “cajade herramientas’ que los futuros docentes
deberan aplicar es, ante todo, un hacer que se gjerce en € presente del encuentro pedagdgico. En tanto practica, la SE implica
volver sobre |as propias trayectorias escolares, problematizar experiencias naturalizadas, re-inscribirlas en estructuras sociales
mas amplias y someterlas a un analisis conceptual riguroso. Supone un trabajo colectivo: se construye en didlogo con autores
y autoras, en intercambio con pares, en confrontacion argumentada de perspectivas. Y esta situada, porgque se nutre dela
historicidad concreta de estudiantes y docentes (Rosales, 2019).

Desde esta perspectiva el aula esterritorio: trama de relaciones sociales, de reflexividades multiples, de disputasy
posibilidades. En el aula confluyen trayectorias heterogéneas, capital es cultural es desigual mente distribuidos, experiencias
vitales diversas. No es un escenario vacio donde se “aplica’ un programa, sino un espacio atravesado por relaciones de poder,
por dinamicas de redistribucién y reconocimiento, por tensiones entre cultura legitimay saberes de experiencia. Como
territorio, el aula estambién espacio institucional, estainscrita en un plan de estudios, en unatradicion académica, en
politicas educativas méas amplias. La conversacion (no e mondlogo) que en ese territorio se suscita no se da entre sujetos
aislados, sino en el marco de una polifonia de voces que enmarcan y orientan un proyecto de formacion desde posiciones de
poder y responsabilidades diferenciadas. quien ensefia organiza un recorrido, selecciona problemas, define perspectivas,
establece criterios de trabajo intelectual. Esa asimetria no niegala dimensién dialdgica, la hace posible.

Larelacién entre ambas nociones —SE como préctica, aula como territorio— es, por tanto, constitutiva. Si la SE interroga las
condiciones sociales de produccion y distribucion del conocimiento, el aula es €l espacio donde esas condiciones se hacen
visibles y donde pueden ser problematizadas. Si 1a disciplina analizala desigualdad educativa, €l territorio aulico es el lugar
donde esa desigualdad se encarna en trayectorias concretas y donde pueden ensayarse formas de democratizacion del trabajo
intelectual. Asi entendida, la SE no solo estudiad territorio escolar, lo habita criticamente.

Hoy, en un contexto atravesado por vertiginosos desarrollos tecnol dgicos (1A, smartphones) que reconfiguran la economia de
laatencion y larelacion con el conocimiento, este desafio se complgjiza. Las instituciones educativas enfrentan una disputa
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estructural por la atencion, en tanto ya no monopolizan su captacién: compiten con multiples agencias que operan bajo

| 6gicas de fragmentacion e inmediatez, 1o que nos obliga areconstruir condiciones para €l trabajo intelectual sostenido; en
este sentido la atencidn deja de ser presupuesto y se convierte en abjeto explicito de intervencion pedagogica (Martinez,
2022). El problema contemporéaneo no reside simplemente en la expansién tecnol 6gica, sino en el modo en que los sujetos
guedan capturados por 16gicas funcional es que colonizan su singularidad: la tecnologia no aparece como herramienta situada
en unatramavital de sujetos encarnados, histéricos: subsume esa trama, esos cuerpos, en su propialogica. Por ello,
entendemos, un uso emancipatorio de estas tecnologias consiste en re-inscribirlas en lo vivo: utilizarlas como herramientas
situadas y no como entornos totales; subordinarlas a proyectos col ectivos concretos y no a ldgicas abstractas de eficiencia;
impedir que sustituyan la experiencia, € cuerpo, €l conflicto, laincertidumbre. El punto decisivo es que la emancipacion no
proviene del dispositivo, sino del modo de habitarlo (Benasayag, 2021).

En este escenario, suscitar experiencias educativas (EE) desde la especificidad propiade la SE en € territorio aulico, implica
unapréacticaderesistenciay creacion (Rosales, 2019). La nocién de EE no remite a vivencias espontaneas ni a meros
intercambios de opiniones, sino a un proceso de transformacion reflexiva que articula descentramiento e implicacion. Se trata
de generar condiciones para que quienes se forman como docentes puedan tomar distancia de sus propias trayectorias
escolares —desnaturalizando supuestos, jerarquias y clasificaciones incorporadas— y, simultdneamente, implicarse
criticamente en la comprension de las tramas sociales que las hicieron posibles. Pensada en el ambito de la SE, la experiencia
supone inscribir lo biogréfico en lo estructural. La EE acontece cuando las categorias tedricas no se superponen
mecanicamente ala experiencia, sino que permiten reconfigurar su sentido, producir extrafiamiento frente alo dado y
habilitar nuevas preguntas sobre € mundo escolar. Desde esta perspectiva, el objetivo de la asignatura no es sélo transmitir
categorias sociol dgicas, sino generar condiciones para que esas categorias intervengan en la mirada de los estudiantes, que
puedan volver sobre sus propias précticas sociales, culturalesy escolaresy verlas bgjo otraluz.

Suscitar este tipo de experiencias en el aqui y ahora del aula resulta deseable porque laformacion docente no puede limitarse
alaacumulacion de marcos conceptual es; requiere la produccion de una reflexividad capaz de interrogar |as propias
précticas, advertir sus condiciones sociales de posibilidad y asumir la responsabilidad éticay politica que conlleva ensefiar.

ENSENAR ARTES EN UN SISTEMA EDUCATIVO DESIGUAL

Laformacion docente en disciplinas artisticas como Musica Popular y Teatro en la FCH-UNSL, se inscribe en marcos
institucional es que articulan saberes técnico-estéticos con instancias de fundamentacion pedagégicay reflexion
socio-cultural. En el Profesorado Universitario en Musica Popular Latinoamericana, €l plan de estudios combina préacticas
musi cal es especificas con espacios de problematizacion histérica, cultural y educativa que interpelan las propias categorias de
“lo popular”, sus criterios de legitimacion y sus disputas simbdlicas. El Profesorado en Teatro, por su parte, propone una
formacion que integra técnicas disciplinares —actuacion, corporalidad, historiay teoria teatral— con instancias pedagogicas
orientadas ala intervencién en diversos ambitos educativos. En ambos casos, €l horizonte institucional no es solo la
profesionalizacion artistica, sino laformacion de docentes capaces de comprender criticamente los contextos sociales en los
que ensefiaran.

Estos profesorados se inscriben en un sistema educativo argentino histéricamente atravesado por tensiones entre ampliacion
de derechos y persistencia de desigual dades estructurales. El sistema combina una fuerte tradicién de educacién publica como
derecho socia con procesos contemporaneos de polarizacion social (Kessler, 2022); segmentaci on/fragmentacion y socio
segregacién educativas (Botinelli, 2016); y unadesigua distribucion de capital cultural atravesada por disputas en torno ala
legitimidad del conocimiento escolar. Formar profesoresy profesoras de musica popular y teatro implica prepararl os para
intervenir en este escenario, por ello laformacion no puede limitarse a dominio técnico, sino que debe habilitar herramientas
para comprender como |las précticas artisticas se insertan en instituciones atravesadas por estas desigual dades
socio-educativas.

L os estudiantes que ingresan a estos profesorados |legan con capitales sociales y culturales diversos, experiencias artisticas
previas heterogéneas y concepciones ya sedimentadas sobre sus disciplinas. En € campo de la masica popular, nuestra
investigacion muestra que coexisten definiciones normativas, con experiencias vitales ligadas a circuitos culturales juveniles
y populares (Rosales, 2022). Este andlisis puede extenderse al profesorado en teatro: |os estudiantes traen trayectorias
vinculadas a précticas escénicas formales e informal es, a experiencias comunitarias o independientes, y a concepciones sobre
el valor socia del teatro que requieren ser problematizadas. En ambos casos, 10s sujetos de laformacién no son “tablas
rasas’: portan historias, sensibilidadesy clasificaciones que deben ser puestas en didlogo critico con categorias sociol dgicas.
En este marco | os objetos de conocimiento “ musica popular” y “teatro” no resultan neutros, son préacticas culturales
densamente socializadas. Lamusica popular implica procesos de produccién, circulacion y legitimacion que se vinculan con
identidades colectivas, memorias histéricas y conflictos culturales. El teatro, como practica escénica, articula corporalidad,
lengugje y comunidad, y ha sido histéricamente espacio de intervencion politicay de construccion simbdlica. Ensefiar estos
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objetos implica enfrentar tensiones entre cultura legitimay culturas populares, entre canon institucional y précticas
emergentes, entre estandarizacién curricular y creatividad situada. Desde |a SE, €l desafio consiste en ofrecer herramientas
paraanalizar estos objetos como fendmenos sociales e histdricos: comprender como se definen sus fronteras, quiénes
legitiman sus formas, qué desigual dades atraviesan su ensefianza'y qué disputas culturales se juegan en su
institucionalizacion.

LEER, PENSAR, ESCRIBIR; CONSTRUIR SOBERANIA SOBRE LA PROPIA ATENCION

El programa se organiza en cuatro €jes tematicos que articulan la bibliografia en torno a preguntas clave, construyendo una
progresion conceptual y analitica que comienza (a) por unareflexion sobre la especificidad y €l sentido formativo de la
mirada sociol égica de los fendmenos educativos; (b) continda con una aproximacion panoramica a las caracteristicas
centrales de la economia-mundo capitalista, profundizando en e lugar histérico que ocup6 nuestro pais, con énfasis en las
probleméticas contemporaneas ligadas ala pobreza, la exclusion y ladesigualdad; (c) focaliza en como estos procesos de
polarizacion afectan al sistema educativo argentino, profundizando las desigual dades socio-educativas entre sectores
popularesy édlites; y (d) culminaen un abordaje de |os objetos de conocimiento de |os profesores desde diversas perspectivas
socio-historicas y antropol dgicas.

Nuestra concepcion de evaluacion es formativa, la entendemos como una préctica que nos brinda informacion acercade los
procesos de aprendizaje de nuestros estudiantes ( y, por consiguiente, de nuestras propias préacticas de ensefianza) con el
objeto de acompafiarlos, retro-alimentarlos y, finalmente, acreditarlos. En el caso de |as précticas de aprendizaje, los
instrumentos de evaluacién contemplados en la asignatura se concretan en un trabajo préactico transversal (TPT), un parcial, y
un coloquio de integracion final para quienes promocionen. El TPT consiste en un taller de lectura semanal de textos
académicos, y en laescritura de un “diario auto-etnogréfico de lecturas y aprendizagjes’ confeccionado por cada estudiante.
Entendemos que las précticas de lecturay escritura constituyen disciplinas intel ectual es especificas, histéricamente
contingentes y desigua mente distribuidas, que deben ser ensefiadas, gjercitadas y sostenidas en el territorio aulico. En el
escenario contemporaneo, donde la culturadigital dominante tiende a favorecer consumos rapidos, navegacion superficial y
procesamiento discontinuo de informacion, sostener préacticas de lecturay escritura académica es una decisién pedagdgicay
politica. Leer un texto complejo implicatrabajar en profundidad y en extensién: seguir un razonamiento largo, reconstruir
una argumentaci én, detenerse en conceptos, volver sobre pasgjes dificiles. Es un gjercicio que exige concentracion sostenida,
toleranciaaladificultad y disposicion alademora. Escribir, por su parte, implica ordenar ideas, jerarquizar argumentos,
revisar formulaciones, aceptar |a reescritura como parte constitutiva del proceso. Ambas précticas requieren rigor, pacienciay
disciplina; democratizarlas implica, entonces, construir soberania sobre la propia atencion. No sdlo transmitir contenidos,
sino acompafiar el aprendizaje de una formade relacién encarnada con el saber que se opone alalodgicadelo fugaz y lo
fragmentario. En un aula atravesada por dispositivos digitales y multiples estimulos, suscitar encuentros intensivos con textos
académicos implica crear condiciones materiales y simbdlicas para que lalecturay la escritura se vuelvan experiencias
significativas. Lo que se ensefia alli no es Uinicamente “como entender un texto” o “como escribir un trabajo”, sino una ética
del trabgjo intelectual: la capacidad de demorarse, de profundizar, de sostener una pregunta mas alla de la gratificacion
inmediata. Esta disciplina no debe confundirse con rigidez; es, por € contrario, unaforma de ampliar la autonomia. Quien
aprende a concentrarse en un razonamiento compl ejo adquiere herramientas para no quedar capturado por flujos informativos
superficiales.

POR QUE IMPORTA ESTAR JUNTOSACA (Y CUIDAR LA FRAGILIDAD DEL ENCUENTRO)

En el actua contexto argentino —atravesado por tendencias neofascistas y rasgos pos democrati cos que tensionan derechos
histéricamente conquistados— la materialidad del aula universitaria adquiere un significado particular. La co-presenciafisica
de docentes y estudiantes, reunidos en torno al trabajo con objetos de conocimiento, no es un dato menor ni una merarutina
institucional. La universidad publica es el resultado de luchas histéricas por |a democratizacién del saber. Habitar €l aula
—con sus tiempos, sus ritualidades, sus intercambios cara a cara— constituye una préactica politica en si misma. En ese
espacio se sostiene la utopia de que el conocimiento no es privilegio de pocos, sino derecho construido col ectivamente.
Tomar posicidn, construir artesanias pedagdgicas, suscitar experiencias educativas y habitar el aula como territorio coman
son, en este contexto, gestos que exceden lo didéactico. Son formas concretas de sostener la democratizacidn de |os objetos de
conocimiento frente a proyectos que buscan restringirlo.
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V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

OBJETIVOS GENERALLES

- Contribuir ala formacion de docentes en teatro y musica popular capaces de comprender las tramas historicas, politicasy
culturales que configuran el sistema educativo argentino; reconocer las desigualdades que o atraviesan y asumir una posicion
pedagdgica fundada en la ensefianza de las artes como practica de democratizacion cultural .

- Constituir un espacio de trabajo colectivo que promueva el gjercicio sostenido de lalectura, laescrituray la argumentacion
como précticas intel ectual es rigurosas, favoreciendo el intercambio critico, la problematizacion de la experiencia
social-escolar, y la construccion compartida de herramientas conceptual es que permitan pensar e intervenir pedagdgi camente
desde una perspectivareflexivay situada.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Reflexionar en torno alas especificidades de 1a“ mirada sociol6gica” de los fenémenos educativosy el sentido de esta para
laformacion de los futuros profesores de MUsica Popular Latinoamericanay Teatro.

-Aproximarnos a una caracterizacion socia e histérica de la sociedad argentina en € marco de la economia-mundo
capitalista, historizando su pasaje desde |os proyectos de “integracion” del S. XX, a devenir “excluyente” en el S. XXI.

-Dar cuenta de larelacion educacion — sociedad en el marco de las transformaciones propias del sistema educativo argentino,
enfatizando en las probleméticas propias de la profundizacién de las desigual dades socio-educativas.

-Comprender la produccion-circul aci én-apropiacion de las précticas artisticas, como fenémenos condicionados por las
transformaciones socio-politicas de la Argentina reciente.

V1 - Contenidos

EJE 1: El andlisisrelacional delosfendmenos educativos: sentidos politicosy pedagogicos

(¢Como “mird” la SE los fendbmenos socio-educativos 'y cudl es su aporte ala formacion del futuro profesor?)

1.1. Sociologia de la Educacion y Formacion del Profesor/aen Teatro y MUsica Popular Latinoamericana: sentidos politicosy
pedagdgicos.

1.2. Laimaginacion socioldgicay el andlisisrelacional de los fendmenos educativos.

1.3. Sentido comun, relaciones de poder y "lucha de significados" en la construccion de la "mirada educativa’.

EJE 2: Laperiferia Argentina en el marco del sistema-mundo capitalista: de las promesas de “integracion social” ala
constitucion de una “ sociedad excluyente”.

(¢COmo se desarrollé histéricamente Argentinaen el marco del sistema-mundo capitalistay qué lugares ocupd, en ese
proceso, la educacion publica?)

2.1. El sistema-mundo moderno y el capitalismo periférico argentino.

2.2. Transformaciones socio-econdmicas argentinas en € siglo XX: de laintegracion sistémica ala sociedad excluyente.

2.3. Exclusién, pobrezay desigualdad social en la Argentina contemporanea: fendmenos estructural es, discusiones politicas.

EJE 3: Masificacion escolar, fragmentacion sistémicay experiencias educativas desiguales en la argentina

contempor anea (¢Como se expresan las desigualdades socioeducativas en términos estructuralesy experienciales en €l
sistema educativo ar gentino?)

3.1. El sistema educativo argentino en la pos-dictadura: segmentacion, fragmentacion, socio-segregacion.

3.2. El estallido de las redes de escolarizacion desigual en Argentina: genealogiay cartografia del presente escolar.

3.3. Laescolarizacion de las elites argentinas; socializacion controlada, competenciay tradicién.

3.4. Laescolarizacion de | os sectores pauperizados en Argentina: el quiebre de lanarrativa del ascenso social.

EJE 4 PROF. MUSICA: MUsicasy culturas populares en Argentina: aproximaciones analiticasy socio-histoéricas
(¢Como se configuran las misicas populares en Argentina, entendidas como précticas sociales atravesadas por la
construccion del gusto, las disputas por laidentidad y lalegitimidad cultural?)

4.1. MUsicas populares, culturas populares y capitalismo
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4.2. Contingenciay trashumancia de las canciones: las musicas populares como “musicas de uso”.

4.3. Las musicas como mediacion, € gusto como vinculacion: un abordaje pragmatista.

4.4. MUsicas populares en la historia Argentinadel siglo XX: los casos del tango, el folklorey €l rock.

4.5. MUsicas populares en la historia Argentinadel siglo XXI: los casos del rock chabdn, lacumbiay € rap

EJE 4 PROF. TEATRO: Aproximaciones dramatur gicas al hecho social, apr oximaciones sociol6gicas al hecho teatral
(¢Cdmo ayuda a pensar la metéfora dramatrgica las interacciones sociales y la sociologia el hecho

teatral?)

4.1. Lavidasocial como escena: €l enfoque dramatlrgico y lainteraccion

4.2. El teatro como mundo del arte: produccion colectivay cooperacion

4.3. Gusto, legitimidad y jerarquias culturales en € campo teatral

4.4, Espectador, emancipacion y politicade laescena

VII - Plan de Trabajos Practicos

En consonancia con |o planteado en € apartado de Fundamentacion de este programa, €l plan de trabajos préacticos constara
de 4 TP, uno por cada gje tematico del programa. Cada TP consistira en:

(A) “Taleres de lecturay discusion de textos académicos’, de frecuencia semanal o quincenal, donde se trabgjaran
colectivamente y en profundidad 4 textos “clave” de la bibliografia obligatoria (uno por cada €je temético) durante varios
encuentros consecutivos.

(B)Construccion de un “Diario de lecturas’, donde cada estudiante registrara las respuestas a las diferentes consignas
trabajadas en los talleres de lectura, y reflexiones personales acerca de su proceso de aprendizaje. Estas reflexiones tendran
por objeto no solo |os contenidos temati cos trabajados en €l texto seleccionado, sino también las “técnicas de trabajo
intelectual” puestas en juego en los talleres.

Taller de LecturaN° 1: Construccion del Diario de Lecturas: de la biografiaindividual ala historia socia

Taller de Lectura N° 2: Construccion del Diario de Lecturas: del texto al contexto

Taller de LecturaN° 3: Construccion del Diario de Lecturas: latrayectoria escolar individual como parte del sistema
educativo

Taller de LecturaN° 4: Construccion del Diario de Lecturas: revision de las apropiaciones desigual es de los bienes
econdmicosy culturales en la propia biografia

V111 - Regimen de Aprobacién

EVALUACION

Sera de caréacter formativay contemplara dos instancias:

a.) Evaluacion de los aprendizajes: €l objetivo principal de esta evaluacién serarecopilar informacién de los procesos
formativos desarrollados por losy las estudiantes, con el objeto de ayudarlos/as aidentificar sus fortalezasy dificultades
potenciando sus aprendizajes. Al mismo tiempo, esto posibilitara construir juicios fundados para el proceso de acreditacion
delaasignatura. Estainstancia evaluativa se llevara a cabo através de los TP arriba resefiados y de 1 parcial.

b.) Evaluacion de la ensefianza: Esta evaluacion tendré por objeto ayudar a repensar la propuesta de ensefianza construida por
lacétedra a partir de las devoluciones realizadas por losy las estudiantes. En este sentido se realizaran encuestas durante la
cursada o a finalizar de lamisma, pararecabar sus puntos de vista respecto de la propuesta formativa (clases, practicos,
parciales, relacion teoria-practica, etc.) y buscar, a partir de estas respuestas, aternativas de mejora de aquello sefialado como
deficitario o problemaético.

ACREDITACION

El espacio se podré aprobar de forma promocional sin examen final (con coloquio integrador) o bien regularizarlo y aprobar
con €l posterior examen final.
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Para promacionar € o la estudiante debera: (a) asistir al 80% de las clases tedrico-précticas; (b) aprobar los 4 TP con una nota
igual 0 mayor que 7; (c) aprobar €l parcial con unanotaigual o mayor a7.

Pararegularizar € o la estudiante debera: (a) aprobar los 4 TP con una notaigual 0 mayor que 5; (c) aprobar el parcial con
unanotaigual o mayor a5.

I X - Bibliografia Basica

[1] Programa de la asignatura.

[2] APPLE, Michael (1997), “Educacién, identidad y papas fritas baratas’. en Gentilli, P (comp.) “Cultura, politicay
curriculum”. Losada, Argentina. Péag. 19-40.

[3] MILLS, Wright (2010), “Laimaginacion socioldgica’. Fondo de Cultura Econémica, México. Pég. 23-27.

[4] WALLERSTEIN, Immanuel (2012) Andlisis de sistemas - mundo: unaintroduccién. Cap. 2y 3. Pag. 19 ac 53. Siglo XXI
Editores. Buenos Aires-Argentina.

[5] TORRE, Juan Carlos (2010) Las transformaciones Argentinas. En Russell, R. “ Argentina 1910 - 2010. Balance de un
siglo”. Taurus. Buenos Aires - Argentina.

[6] KESSLER, Gabriel; ASSUSA, Gonzalo (2020) Pobreza, desigualdad y exclusion social. En “ Argentina Futura’. Buenos
Aires - Argentina.

[7] BOTTINELLI, Leandro. (2017). Educacion y desigualdad. Un repaso por algunos aportes de la sociologia de la educacion
en laArgentina. Revista Sociedad, (37).

[8] GRINBERG, Silvia (2022) Hacia una cartografia de la desigualdad socioeducativa. Una historia del presente escolar. En
Grinberg, S. Silencios que gritan en la escuela: dispositivos, espacio urbano y desigualdades. CLACSO - UNSAM

[9] HERNANDEZ, Daniel; ZARAZAGA, Rodrigo (2024) La narrativa rota del ascenso social. Un estudio sobre las
expectativas de jévenes de sectores populares. CIAS - Fundar. Buenos Aires, Argentina.

[10] ZIEGLER, Sandra (2004) Laescolarizacion de la elites. Un acercamiento ala socializacién de los jovenes favorecidos
en laArgentina actual. En Tiramonti, G “Latrama de la desigualdad educativa’. Manantial. Buenos Aires-Argentina.

[11] CANCLINI, Néstor (1982) Las culturas populares en € capitalismo (Cap. 1y 2). Editorial Nueva Imagen. DF —
México.(Prof. MUsica)

[12] SEMAN, Pablo (2019) La cancion nuncaeslamisma. En “Las mil y unavidas de las canciones’. Gourmet Musical.
Buenos Aires-Argentina.(Prof. MUsica)

[13] HENNION, Antoin (2010) “Gustos musicales. De una sociologia de la mediacién a una pragmética del gusto”. En
Comunicar. Revista Cientifica de Comunicacion y Educacién. N°34.(Prof. MUsica)

[14] VILA, Pablo (1987) Tango, Rock y Folklore. Apuntes sobre musica, politicay sociedad en Argentina. En “Cahiers du
monde hispanique et luso-brésilien”. N°48, 1987. Musiques populaires et identités en Amérique latine. pp. 81-93.(Prof.
MUsica)

[15] SEMAN, Pablo (2017) “ Géneros Musicales, Identificaciones y experiencias en e conurbano. La periferiainfluyente’.
En Zarazaga, R. y Ronconi, L. Conurbano infinito. Siglo XXI. Buenos Aires-Argentina (Prof. M Usica)

[16] AMPARAN, Aquilesy GALLEGOS, Alejandro (2016) “El enfoque dramatrgico de Erving Goffman”. Revista del
Dpto. de Sociologia Universidad Auténoma Metropolitana. Distrito Federal - México.(Prof. Teatro)

[17] BECKER, Howar (2008) “Mundos del artey actividad colectiva’. En Becker, H. Los mundos del arte. Sociologia del
trabagjo artistico. Universidad Nacional de Quilmes’.(Prof. Teatro)

[18] BOURDIEU, Pierre (2002) “ Gusto puro 'y gusto “barbaro™ . En Bourdieu, P. Ladistincién (pag. 28 - 60). Taurus.
Barcel ona-Espafia.(Prof. Teatro)

[19] RANCIERE, Jaques (2008) “El espectador emancipado”. En Ranciere, J. El espectador emancipado. Manantial. Buenos
Aires- Argentina. (Prof. Teatro)

X - Bibliografia Complementaria

[1] EDELSTEIN, Gloria (1996) “La construccion metodolégica’. En Camilloni, A.; Davini, M. C.; Edelstein, G.; Litwin, E,;
Souto, M. y Barco, S. Corrientes didacti cas contemporaneas. Paidds. Buenos Aires — Argentina.

[2] ROSALES, Gabriel (2022) Concepciones de “musica popular” y formacion de profesores/as en masica: un andlisis critico
desde el campo de las culturas populares. Revista Argonautas, Vol. 12. San Luis-Argentina.

[3] ROSALES, Gabriel (2018) Autoridad, responsabilidad y autoriaen el oficio docente: el desafio de construir “nuestras’
artesanias pedagogicas. Revista Argonautas, Vol. 8. San Luis-Argentina.
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[4] ROSALES, Gabriel (2018) Descentramiento e implicacion en € oficio docente: La Sociologia de la Educacion como
posibilidad de experiencia educativa. En Walker, V; Alzamora, Z; Rosales, G. (Coord) “Encuentros de catedras de Sociologia
dela Educacion”. Editorial delaUniversidad Nacional del Sur. Bahia Blanca - Argentina.

[5] ROSALES, G.; ELORZA, A.; ESCUDERO, N. (2025) Entre el ruidoy lamusica: consumos musicales de jévenes de
sectores populares y criterios de val oracion de profesores/as en musica. Aportes para su problematizacién desde |a Sociologia
de la Educacién. Trabajo presentado en “ X1 Encuentro de Equipos Docentes de Sociologia de la Educacion de Universidades
Nacionales’. Jujuy - Argentina.

[6] ROSALES, G.; FLORES VILLAGRA, D. (2023). La ensefianza de la Sociologia de la Educacién en los Prof. en Letrasy
M sica Popular de la FCH-UNSL : la problematizacion sociol égica de | os objetos de conocimiento disciplinares. Trabajo
presentado en “ X Encuentro de equipos docentes de Sociologia de la Educacién de Universidades Nacionales: “La
construccion de conocimiento y formacién docente en €l escenario contemporaneo”. San Luis, 13, 14y 15 de abril 2023.

[7] BAUMAN, Zygmunt (2014) ¢Para qué sirve realmente...? Un soci6logo. Paidés. Barcel ona-Espafia.

[8] BAUMAN, Zigmunt (1990) “Pensando Socioldgicamente” (Pag. 7 — 23). Nueva Vision. Buenos Aires — Argentina.

[9] BONAL, Xavier (1998) Sociologia de la Educacion. Una aproximacion critica a las corrientes contemporaneas. Paidos.
Barcelona.

[10] BRIGIDO, AnaMaria (2006) Sociologia de la Educacion”. Editorial Brujas. Cordoba-Argentina.

[11] DE IBARROLA, M. (1999) Enfoques sociol égicos para el estudio de la educacion. En “ Sociologia de 1a Educacion.
Corrientes contemporéneas’. MyD.

[12] ADORNO, Theodor (2009) “Sobre el caracter fetichistade lamusicay laregresion dela escucha” En Disonancia.
Introduccién ala Sociologia delaMUsica. Akal. Barcel ona Espafia. Disponible en:

https://artill eriainmanente.nobl ogs.org/post/2016/05/07/theodor-w-adorno-sobre-el -caracter-feti chista-de-la-musica-y-la-regre
sion-de-la-escucha/

[13] ADORNO, Theodor (2009) [1936] Sobre el Jazz En Prismas. Criticade la Culturay la Sociedad. Akal. Barcelona,
Espafia. Disponible en:

https://artill eriainmanente.nobl ogs.org/post/2016/04/20/theodor-w-adorno-moda-atemporal -sobre-€l -jazz

[14] ADORNO, Theodor (2002) [1941] Sobre la musica popular. En Richard Leppert (Editor) Essays on Music. University of
California Press. Disponible en: https://artill eriainmanente.nobl ogs.org/post/2016/05/09/theodor-w-adorno-so
bre-la-musica-popul ar/

[15] CARABETTA, Silvia(2014) Ruidos en la Educacion Musical. Editorial Maipue. Buenos Aires,Argentina.

[16] DIAZ, Claudio (2011) Investigacion, misica popular y valor. En Juan Francisco Sanz y Rubén Lopez Cano (Coord.)
Msica popular y juicios de valor: unareflexion desde América Latina. Fundacion Celarg “ Coleccion de Musicologia
Latinoamericana. Venezuela. Pag. 195-216. Disponible en;

http://rlopezcano.blogspot.com/2011/11/musi ca-popul ar-y-juicios-de-val or-un a.html

[17] GREEN, Lucy (2001) MUsica, género y educacion. Morata. Madrid, Espafia.

[18] GRIGNON, Claude; PASSERON, Jean-Claude (1999) Miserabilismo y populismo en Sociologiay Literatura. Nueva
Vision. Buenos Aires, Argentina.

[19] HALL, Stuart (1984) “Notas sobre la deconstruccién de lo popular”. En Historia Popular y Teoria Socialista. Critica.
Barcelona, Esparia.

[20] HART, Rhonda (2002) Sobre la musica popular. Introduccion. En *“ Guaraguao”. Afio 6, N°15 “ Sobre la musica popul ar
en Amé&ricalatina’. Pag. 159-162. Centro de Estudios y Cooperacion para América Latina. Barcelona, Espafia. Disponible
en: https.//www.jstor.org/stable/255963072read-now=1& seq=1#page _scan_tab _contents}

[21] SEMAN, Pablo (2017) Cumbia, Rock y Mash Up. Clases dictadas en la Facultad Libre de Rosario. Videos disponibles
en https://www.youtube.com/watch?v=Xr3HHX1EswA.

[22] SEMAN, Pablo; VILA, Pablo (2011) Cumbia, nacion, etniay género en América Latina. Ediciones EPC. Buenos Aires,
Argentina.

[23] SEMAN, Pablo; VILA Pablo (1999) Rock chabén e identidad juvenil en la Argentina Neoliberal. En: Daniel Filmus
(comp.): Los noventa. Palitica, sociedad y culturaen AméricaLatinay Argentina de fin de siglo. Buenos Aires,
Eudeba/Flacso, pp. 225-258. Disponible en: https://dokumen.ti ps/documents/seman-rock-chabon-e-i dentidad-juvenil-en-|
aargentina-neoliberal .html

[24] SEMAN, P.y GALLO, G. (Comp.) Gestionar, Mezclar, Habitar. Claves en |os emprendimientos musicales
contemporaneos. Ediciones EPC. Buenos Aires- Argentina.

[25] VILA, Pablo (1996) Identidades narrativas y masica: una primer propuesta para entender sus relaciones. Revista
Transcultural de MUsica, N°2. México
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X1 - Resumen de Objetivos

Formar docentes en artes (teatro y musica popular) capaces de analizar criticamente larelacion entre educacion y sociedad
desde una perspectiva sociol dgica e histérica, comprendiendo las transformaciones del sistema educativo argentino en el
marco del capitalismo contemporaneo y sus efectos en |a produccion de desigual dades.

Promover, a partir del trabajo colectivo y riguroso con lalectura, laescrituray la argumentacion, la construccion de
herramientas conceptual es que permitan problematizar la experiencia escolar y asumir una préctica pedagdgica situada,
orientada a la democratizacion cultural através delas artes.

X1l - Resumen del Programa

EJE 1: El andlisisrelacional de los fendmenos educativos: sentidos politicos y pedagogicos.

EJE 2: Laperiferia Argentinaen el marco del sistema-mundo capitalista: de las promesas de “integracion social” ala
congtitucion de una“ sociedad excluyente”.

EJE 3: Masificacion escolar, fragmentacion sistémicay experiencias educativas desigual es en la argentina contemporanea
EJE 4 (Prof. MUsica): MUsicasy culturas populares en Argentina: aproximaciones analiticas y socio-histéricas.

EJE 4 (Prof. Teatro): Aproximaciones dramatirgicas al hecho social, aproximaciones sociolégicas a hecho teatra

X1 - Imprevistos

El programa esta pensado pararealizar un trabajo en relacion a "textos claves' por cada ge, en caso de que las semanas de
clase sean menos de las previstas.

X1V - Otros

ELEVACION y APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma:

Aclaracion:

Fecha:
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