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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.

PIANO |11 TECN.UNIV.EN PROD. MUSICAL 14/18 2026 1° anua
CD

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion

SANZ GARCIA, CANDIDO RAMON Prof. Responsable P.Adj Exc 40 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs 30 Hs 30 Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
11/03/2026 13/11/2026 30 120

IV - Fundamentacion

El uso del piano como instrumento de acompariamiento, como disparador compositivo, como herramienta de comprensién
armoénicay de incorporacién de las | 6gicas intrinsecas de | os |enguajes musical es de las mUsicas populares, es un g e central
en laformacion del campo disciplinar de los planes de estudio de las carreras: Profesorado Universitario en Musica Popular
Latinoamericanay Tecnicatura Universitaria en Produccién Musical. En este sentido, el espacio curricular de Piano I11 no
solo se dedicaa estudio del instrumento piano, sino que ademas es un espacio que articula contenidos con diferentes espacios
curriculares de estas carreras (Sanz Garcia, 2023), entre los que se destacan principalmente: Lenguajes Musicalesl|,
Lenguajes Musicales |11, Armonia General, Armonia Aplicada, Piano | y Piano I1.

L as caracteristicas constructivas del piano como instrumento y sus posibilidades de gjecucion, principalmente la cantidad de
sonidos que posibilita producir y la disposicion visua de éstos, convierten a este instrumento en una poderosa herramienta
parala comprension de aspectos musicales relacionados a la armonia, mas posibilita la construccién de reducciones de
ensamble en el piano, basados en diferentes lenguaj es musicales de nuestras musicas popul ares | atinoamericanas (Sanz
Garciay Sanz Ferramola, 2022), situacion que favorece ala comprension, la asimilacion y apropiacion instrumental de estas
mUsicas. En este sentido, € trabajo de estudio y composicién que realizaremos en el recorrido que plantea el presente
programa estara articulado con otros espacios curriculares de ambas carreras que hemos mencionado, dedicados a estudio de
los lenguajes musicales de diversas musicas popul ares latinoamericanas, sus desarrollos mel édicos, armonicosy ritmicos,
como asi también, su produccion musical en ensambles.

Partimos de un modelo de ensefianza creativo para piano construido por €l Profesor Gabriel Correa (Correa, 2020) que
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permite el reconocimiento de los elementos de |os lenguajes musical es, pensados como “ sistemas complejos de signos’ que
gradual mente pueden decodificarse estableciendo “nuicleos del cédigo”. Este punto de partida posibilita un juego de
manipulacion de los elementos del “ codigo” y su reorganizaci n mediante un sistema de “ disparadores compositivos’
construidos por el equipo docente, que potencian |as posibilidades compositivas de los y las educandos/as.

En este sentido, adscribimos alaidea de “ educacion musical transcreativa’ (Sanz-Garcia, 2021) ya que esta propuesta
consiste en construir nuevas formas educativas que nos permitan hacer “desde”, “apartir” y/o “en contra’ de las musicas que
yahan sido creadas, “transcreando” nuevas musicas. Con €l prefijo “trans’ resaltamos la posibilidad transformadora de la
educacién y pretendemos poner el acento en la potencialidad creativa que se presenta através de lamuisica. La
“transcreatividad” nos posibilita educar para un futuro en lamedida en que, partiendo de nuestros bienes cultural es existentes
y de su comprension situada socio-histdricamente, nos proyectamos hacia un futuro haciendo uso de la sabiduria de esos
bienes en una praxis transformadorade lo real.

Sostenemos que €l estudio del piano, como disparador de un arreglo musical y/o como herramienta compositiva, implica
indefectiblemente el estudio situado de |os lenguajes musicales estudiados, como asi también el trabajo de interiorizar
técnicas aternativas que sirvan como movilizador paraimaginar rupturas de los hébitos arménicos, mel édicos y compositivos
gue se han ido cristalizando en los distintos circuitos de musica.

Piano |11 tiene una estrecha relacién con la materia Lenguajes Musicales |1. En tal sentido, trabajamos fuertemente en la
construccion de backgrounds y reducciones pianisticas vinculadas ala masica popular 1atinoamericana que ademas sirvan
como posibles desarrollos pianisticos para el ensamble. Bajo el paradigma de las claves de "son", de "rumba’, de lallamada
"clave brasilera" y las claves de 6/8 o afroternarias (de 5y 7 golpes), vamos acercandonos al codigo de estas musicas
utilizando €l propio cuerpo como instrumento musical y como herramienta de aprendizaje: realizaremos gjercicios
ritmico-corporales en tres vias (pies, palmasy voz) y en cuatro vias (pies, mano derecha, mano izquierday voz) mediante
diferentes desarrollos ritmico-corporal es pensados para cada lenguaje musical que trabajamos. Esta forma ritmico-corpora de
vincularse con las claves de los lenguajes musicales estudiados, propiciay potencia enormemente el desarrollo pianistico de
estas musicas.

De estaforma, nos vamos introduciendo en €l universo sonoro de distintos géneros (son montuno, cha cha cha, bomba,
samba, bossanova, candombe, chacarera, zamba, cueca cuyana, gato cuyano, etc.) y los abordamos desde el piano,
estableciendo una serie disparadores compositivos que puedan vehiculizar distintos conceptos mel 6dico-armonicos que
venimos desarrollando desde primer afio. Siempre trabajamos sobre |os habitos cristalizados por |os/as pianistas que
adscriben alos distintos géneros (desde | as ideas tradicional es hasta | as ideas de ruptura) tratando de entender y acercarnos a
sonido que escuchamos en los discos. Continuamos desarrollando en esta etapa, € sistema de voicings con fundamentales
omitidas y los fragmentos modales, y de esta manera intentamos ampliar |a gama de herramientas para concebir un arreglo
pianistico en estas mUsicas desde diferentes perspectivas arménicas.

Pararealizar este recorrido, organizamos los contenidos en seis unidades, cada una de |as cuales esta dedicada al estudio de
los lenguajes musicales explicitados desde una perspectiva educativa que propicia la transcreatividad en tanto proponen una
apropiacion instrumental de los elementos de |os codigos estudiados y su proyeccion hacia nuevos discursos musicales. Cabe
aclarar que, si bien dichas unidades se muestran en una organizacion secuencial, gran parte de sus contenidos son
transversales, complementarios y dialécticamente sinérgicos entre si.

Entendemos que, tanto para los/as futuros/as profesores/as en musica popular latinoamericana, como paralog/as futuros/as
técnicog/as universitarios/as en produccion musical, e programa de Piano 111, que ubica ala creatividad en el centro de la
propuesta pedagdgica, puede representar un trayecto altamente significativo para potenciar el trabajo creativo de quienes de
dedicaran ala produccion de misicas, como asi también a quienes se desempefien en diferentes &mbitos de ensefianzay del
aprendizaje musical. En sintonia con los disefios curriculares provinciales de nivel inicial, primario y secundario, y con los
planes de estudio de las carreras. Tecnicatura Universitaria en Produccion Musical y Profesorado Universitario en MUsica
Popular L atinoamericana, podemos decir que la creacion y recreacion de musicas, debe ocupar € centro de nuestros trayectos
educativos musicalesy, para que los/as docentes puedan realizar propuestas pedagdgicas significativas en este sentido, es
indispensable que puedan transitar propuestas pedagogicas creativas en su propia formacion profesional.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencién de que log/as estudiantes:

- Seintroduzcan en € estudio de diversos lenguajes musicales a través del andlisis, la apropiacién y la manipulacién activa de
los elementos del codigo de las mUsicas estudiadas.

- Compongan musicas vinculadas a los lenguajes musi cal es estudiados, pudiendo desarrollar discursividades musicales que
respeten el codigo de dichos lengugjes, como asi también discursividades que pongan en crisis dicho cédigo, construyendo
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asi nuevas sonoridades

- Establezcan formas de trabajo y de organizacion segun la produccion musical que deba elaborarse, teniendo en cuenta tipos
de armonizacion, lengugjes, ritmicas més adecuadas, e identificando las fuentes de informacién relevantes parala
construccion de archivos originales donde recurrir en posteriores blsguedas.

- Profundicen en diferentes posibilidades de armonizacion, paralograr unaidea cadavez mas ampliay menosrigidaen la
eleccion de acordes.

- Adquieran herramientas tedrico-técnicas que | e permitan tener unaintencion armonico-mel ddica esponténea, acercandose
paul atinamente a nuestra idea de improvisacién musical desde la concepcion pianistica.

- Logren diferenciar las distintas alternativas arménicas con las que se puede g ecutar un mismo cifrado en piano en los
lenguajes musical es estudiados.

- Estudien diferentes formas de g ecucion del instrumento como solista 0 en ensambles grupales.

- Resuelvan los aspectos ritmicos de sus g ercicios de forma precisa, respetando fielmente los distintos cédigos de gjecucion.
- Resuelvan obras de mediana dificultad técnica, en diversos lenguajes musicales.

- Conozcan agunos de los cadigos més cristalizados en la performance de los/as mUsi cos/as popul ares | atinoamericanos/as,
partiendo de un material tedrico-practico que contribuya a dar posibles respuestas para explorar rupturas de esas sonoridades.

VI - Contenidos

L os contenidos estan or ganizados en seis unidades, cada una de las cuales esta dedicada al estudio de loslenguajes
musicales explicitados desde una per spectiva educativa que propicia la creatividad en tanto proponen una apropiacion
instrumental de los elementos de los cédigos estudiados y difer entes estrategias de proyeccion creativa paralas
mismas. Si bien dichas unidades se muestran en una or ganizacion secuenciada, gran parte de sus contenidos son
transver sales, complementariosy dialécticamente sinérgicos entre si.

Podemos resumir el desarrollo de las seis unidades propuestas y sus correspondientes contenidos de la siguiente manera:

UNIDAD 1- MUSICA POPULAR CUYANA

Entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias. MUsica Popular cuyana de
base tradicional: lenguajes musicales asociados y caracteristicas especificas. Reducciones Bésicas de Bajo/Piano en géneros
vinculados ala cuecay latonada cuyana. Estructura de la danza-cancién cueca cuyana en sus formatos estandarizados de 40
compases. Estrategias de acompafiamiento pianistico y de construccidén melddica paraintroduccién, interludio, estrofasy
estribillo. Composicién en estos lenguajes musicales a partir de disparadores compositivos basados en composiciones
paradigmaéticas.

UNIDAD 2 - MUSICAS POPULARES ARGENTINAS

Entrenamiento ritmico atresviasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias. Reducciones Bésicas de
Bajo/Piano en géneros basados en las claves de 6/8 o afroternarias vinculadas a las danzas argentinas del NOA: chacarera,
malambo y zamba. Estructura de la danza-cancién chacarera (smple, dobley trunca). Estrategias de acompafiamiento
pianistico y de construccion melédica paraintroduccion, interludio, estrofas y estribillo. Composicion en estos lenguajes
musicales a partir de disparadores compositivos basados en composiciones paradigméticas.

UNIDAD 3- MUSICASAFROCARIBENAS|: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 2-3

Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccién de arreglos pianisticos
vinculados a “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes en los modulos armoénicos: V - | ; 11
V-Vl -5 -1V -V -V IV -VIH-1HE-VI-11-V -1 -1 en modos mayor y menor en clave 2-3. Piano Montuno en
progresiones armonicas que involucren dos acordes por compas. Practica con ensambles grabados. Incorporacién de arpegios
en los montunos. Notas de paso diaténicas y cromaticas en montunos. Reducciones de “ piano montuno” y bajo tumbao en los
modulos: V -1 -V -V -l -1;1-1V-V-V;IV-VII-IIl -VI-1I -V -1 -1en MODOSMAYOR Yy MENOR en clave
2-3. Ejercicios de técnica pianistica.

UNIDAD 4 - MUSICAS AFROCARIBENASI1: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 3-2Y CHA CHA
Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccion de arreglos pianisticos
vinculados a “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes en |os médulos arménicos: V-V-I-|
en clave 3-2. Piano Montuno en progresiones armonicas |1-V en modos mayor y menor. Préctica con ensambles grabados.
Reducciones de “ piano montuno” y bajo tumbao en clave 3-2. El Cha chatradicional en el piano: patterns habituales de cha
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chatradicional en el piano en progresiones 11-V- | con notas ornamentales. Cha cha moderno, reducciones de cha cha
moderno basadas en €l modelo paradigmatico de “oye como va’. Utilizacion de voicings de fundamental es omitidas (formas
Ay B) en las mUsicas estudiadas. Ejercicios de técnica pianistica vinculados alos lenguajes estudiados.

UNIDAD 5- MUSICASAFROBRASILENAS

Entrenamiento ritmico atresy cuatro vias: Claves afrobrasileras. El trabajo del piano en la seccidn ritmica de los lenguajes
musicales vinculados al Sambay la Bossa Nova. Utilizacién de voicings de fundamentales omitidas y otras formas usuales de
construccion de voicings en las misicas asociadas a la bossa nova. Utilizacion de tensiones y conduccién de voces.
Reducciones Basicas de Bajo/Piano en el género Sambay Bossa Nova. Proyeccién creativa mediante la composicion de
bossa nova a partir de un background dado que oficia de disparador compositivo.

UNIDAD 6 - MUSICAS AFRORIOPLATENSES

Entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanas y afroargentinas binarias. Reducciones basicas de
Bajo/Piano en los lenguajes musical es afrorioplatenses vinculados a candombe. Patterns de candombe de simple y mediana
complejidad. Construccion de arreglos pianisticos de reduccion vinculados al candombe en situaciones arménicas modal es.
Practica de patterns con bases ritmicas de seccidn de candombe. Ejercicios de técnica pianistica basados en los lenguajes
musicales estudiados. Concrecion de una obra de piano solista trabajada durante todo el trayecto.

VII - Plan de Trabaj os Practicos

PLAN DE TRABAJOS PRACTICOS

TRABAJO PRACTICO N°1: MUSICA POPULAR CUYANA

Realizacion de gjercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanas y afroargentinas ternarias.
Realizacién y gecucion de reducciones basicas de Bajo/Piano en géneros vinculados a la cueca cuyanay alatonada cuyana.
Composicion melddica de una la danza-cancion cueca cuyana en su formato estandarizado de 40 compases g ecutado en
conjunto con €l trabajo de acompafiamiento pianistico en introduccién, interludio, estrofasy estribillo.

TRABAJO PRACTICO N°2: MUSICAS POPULARES ARGENTINAS

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias.
Ejecucion de reducciones Basicas de Bajo/Piano en géneros basados en las claves de 6/8 o afroternarias vinculadas a las
danzas argentinas del NOA: chacarera, malambo y zamba. Composicion de un arreglo de acompafiamiento pianistico para
chacarera simple basado en los gjercicios de acompariamiento pianistico estudiados en la Unidad.

TRABAJO PRACTICO N°3: MUSICAS AFROCARIBENAS I: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 2-3

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Elaboracion y
gjecucion de arreglos pianisticos vinculados a “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores 0 dominantes en
losmédulosarménicos: V - 1 ;11 -V ;1 -V -l -1;1-1V-V-V;IV-VII-1ll -VI -1l -V - | - | en modos mayor y menor
en clave 2-3; y en progresiones armonicas que involucren dos acordes por compas. Practica con ensambles grabados.
Elaboracion y gjecucion de reducciones de “piano montuno” y bajo tumbao enlosmédulos: V - 111 -V ;1T -V -1 -1 ;1-1V
-V-VSIV-VI-HE-VIE-T1-V -1 -1 en MODOS MAYOR y MENOR en clave 2-3. Ejercicios de técnica pianistica
basados en |os lenguajes musical es estudiados.

TRABAJO PRACTICO N°4: MUSICAS AFROCARIBENAS II: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 3-2 Y CHA CHA
Resalizacion de gjercicios de entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccion
y gjecucion de arreglos pianisticos vinculados al “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes
en los médulos armonicos: V-V-I-I en clave 3-2. Piano Montuno en progresiones armonicas |1-V en modos mayor y menor.
Practica con ensambl es grabados. Reducciones de “piano montuno” y bajo tumbao en clave 3-2. Ejecucion de Chacha
tradicional en € piano: patterns habituales de cha chatradicional en € piano en progresiones I1-V- | con notas ornamentales.
Ejecucion de reducciones de Cha cha moderno basadas en el modelo paradigmatico de “oye como va’. Aplicacién de
técnicas de gjecucion de voicings de fundamentales omitidas (formas A y B) en las mUsicas estudiadas. Ejercicios de técnica
pianistica vinculados a los lenguajes estudiados.
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TRABAJO PRACTICO N°5: MUSICAS AFROBRASILENAS

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atresy cuatro vias: Claves afrobrasileras. Construccién 'y gjecucion de
arreglos pianisticos vinculados ala Bossa Nova. Utilizacién de voicings de fundamental es omitidas y otras formas usuales de
construccion de voicings en las musicas asociadas a la bossa nova. Utilizacion de tensionesy conduccion de voces en un
model o dado. Proyeccién creativa de bossa nova mediante una composicion que respete € codigo del lenguaje musical.
Dicha composicién se realizara a partir de un cifrado dado sobre el cual, ademas, deben realizar la elaboracion de un arreglo
pianistico de reduccion de Bajo/Piano para Bossa Nova.

TRABAJO PRACTICO N°6: MUSICAS AFRORIOPLATENSES

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas binarias.
Ejecucion de reducciones basicas de Bajo/Piano en los |enguajes musical es afrorioplatenses vinculados al candombe.
Construccion de arreglos pianisticos de reduccién vinculados al candombe en situaci ones armdnicas modales. Préactica de
patterns con bases ritmicas de percusion de seccion de candombe. Ejercicios de técnica pianistica basados en los lenguajes
musicales estudiados y concrecion de una obra piano solista trabajada durante €l afio.

VIl - Regimen de Aprobacion

REGIMEN DE APROBACION

Con examen final.

Asistencia a clases en un 80% (adaptable a eventuales normativas o disposiciones de la UNSL).
Aprobacion de trabaj os practicos en un 100%.

Al finalizar €l cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos | os trabajos précticos, |os/as estudiantes deberan
aprobar un examen parcial. Una vez aprobados ambos parciales, |0s /as estudiantes estarén en condicion "REGULAR" y la
materia se aprueba definitivamente con un EXAMEN FINAL cuyo temario sera construido en base a una seleccion de tareas
compositivas y de ejecucion pianistica desarrolladas en los trabajos préacticos realizados durante el afio.

L og/as estudiantes que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicion de
"ALUMNO LIBRE". Para poder acceder a examen final en condicion de "libre", log/as estudiantes deberan rendir y aprobar
los seis trabajos précticos compl etos propuestos en este programa, por lo menos 10 dias antes de la mesa de examen que
propone el calendario académico, y previa consultacon el profesor responsable de la catedra. En esa consulta el profesor
informara al estudiante si esta en condiciones de rendir en condicién de libre y — en caso de que se eval Ue satisfactoriamente-
se le especificaran |os términos de su examen final.

FORMATO DE EXAMEN FINAL PARA ESTUDIANTES REGULARES

L os exdmenes para estudiantes regulares consisten en la presentaci6n de una seleccion de trabajos que los y las estudiantes
han realizado durante €l afio y que se encuentran consignados en este programa. Los trabajos deberan ser presentados en dos
instancias:

Asincrénica: los/as estudiantes deberan grabarse en video gecutando los gercicios consignados del TP1, Tp2, Tp3, Tp4, TP
y Tp6y enviar ese registro 48 hs antes del horario del examen final a correo piano3.unsl.2021@gmail.com en formato de
video.

Presencial: el diadel examen, log/las estudiantes deberan realizar 10os mismos trabajos que enviaron 48 hs antes, pero esta vez
en tiempo real, de manera presencial.

Parala aprobacién del examen, los/as estudiantes deben aprobar las dos instancias sefialadas.

Laevaluacion del tribunal se realizara promediando los resultados de ambas eval uaciones:. presencial y asincronica.

EXAMEN PARA ESTUDIANTESLIBRES

Para quienes se propongan rendir estas materias en condicién de libre deben aprobar previamente la totalidad de los trabajos
précticos de lamateriay contenidos de los dos examenes parciales, enviando dichos trabajos al correo
piano3.unsl.2021@gmail.com a menos 10 dias antes de lafecha del examen. S6lo podrén acceder alainstanciaasincronicay
presencia del examen unavez que hayan aprobado latotalidad de los trabajos practicos. Dicha entrega de trabajos debera ser
enviada por email aladireccién piano3.unsl.2021@gmail.com siguiendo el formato de entrega sefialado en el espacio de site
de google de la materia, donde ademas se encuentra disponible todo el material de estudio:
https://sites.google.com/view/pianctresunsl/inicio.
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X1 - Resumen de Objetivos

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencién de que |og/as estudiantes adquieran herramientas tedrico-técnicas
gue le permitan desarrollar unaintencion armonico-mel 6dica espontaneay diferenciar las distintas alternativas armanicas con
las que se puede gjecutar un mismo cifrado en piano. Uno de los objetivos principal es es que log/as estudiantes puedan
involucrarse con diferentes lenguajes musical es afrol atinoamericanos, apropiandose de sus principal es elementos discursivos
con el proposito de poder utilizarlos en creaciones propias.

X1l - Resumen del Programa

Se abordara €l estudio de distintos |enguajes musical es | atinoamericanos realizando diferentes tipos de reducciones
pianisticas basadas en sus principal es elementos discursivos. Setrabajara el entrenamiento atres vias: pies, manosy voz; y a
cuatro vias: pies, mano derecha, mano izquierday voz con disefios ritmicos asociados alas “claves’ |atinoamericanas para
abordar el trabajo pianistico. Se internalizaran nuevos sistemas de voicings utilizados en el jazz y en las misicas
afrolatinoamericanas estudiadas. Se continuara el desarrollo de la técnica pianistica que venimos realizando en Piano | y
Piano II. Sele dardun lugar primordial a trabajo compositivo de log/as estudiantes desde un trabajo “transcreativo” sobre los
lenguajes musicales estudiados.

X111 - Imprevistos

Si bien latotalidad de |a cursada prevista para este afio es presencial, el equipo de docente ha construido diferentes materiales
audiovisualesy un aula virtual mediante classroom, con laintencién de fortalecer |os canales de comunicacién entre docentes
y estudiantes, y disponer de estos instrumentos ante cual quier tipo de contingencia. Ademas, dichos espacios serviran para
disponer del material bibliogréfico en formato digital.

X1V - Otros

Hemos establ ecido otro sistema de mensgjeria alternativo mediante el correo piano3.unsl.2021@gmail.com y un espacio de
site de Google donde estan alojados todo el material de estudio de este espacio curricular del presente programa, como asi
también el material de los programas de afios anteriores: https://sites.google.com/view/pianctresunsl/inicio

ELEVACION y APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable
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Aclaracién:
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