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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.

PIANO IV TECN.UNIV.EN PROD. MUSICAL 14/18 2025 1° cuatrimestre
CD

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion
SILIONE, FACUNDO JOSE Responsable de Préctico A.lraExc 40 Hs
BAJIOUR, MAHER Auxiliar de Préctico A.lraSimp 10 Hs

Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

30 Hs 15Hs 15Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula 1° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
12/03/2025 19/06/2025 15 60

IV - Fundamentacion

El espacio curricular de Piano 1V, es € Ultimo Piano del trayecto pianistico que los/las estudiantes cursan en la Tecnicatura
Universitariaen Produccion Musical .

Esta presencia de Piano como asignatura transversal en lamalla curricular de la Tecnicatura Universitaria en Produccion
Musical se fundamenta, entre otras razones, en las capacidades pedagdgicas y posibilidades de produccion sonora del
instrumento, dadas por:

-la cantidad de alturas disponibles

-la disposicion lineal-visua delas teclas (propiciando el aprendizaje dela Armoniay e Contrapunto)

-la posibilidad de gecutar melodiay armonia en forma simultanea

-la aptitud pararealizar reducciones de ensambles

-las posibilidades tecnol 6gicas de modificacion timbrica, grabacién y alteracion precisa de lainformacion gracias a protocolo
MIDI (en los teclados midi).

Gracias d desarrollo de Piano |, Piano |1 y Piano 111, log/as estudiantes que realizan el Piano IV, cuentan con un capital
experiencia de relevancia que se ve reflgjado en el manejo de recursos compositivos e interpretativos, yaseaen el areadelo
ritmico, lo melédico y 1o arménico, en relacion a una amplia gama de lenguajes musicales en el campo de lamUsica popular.
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Piano |1V se propone asi como una finalizacion de este trayecto, donde se buscara sintetizar o estudiado en afios previos de
esta asignatura. Se buscara conjugar la técnicainstrumental necesaria, €l género elegido y la sonoridad planteada en pos de un
resultado musical propuesto por las distintas consignas dadas, las cuales buscan llevar a cabo un abordaje articulado de los
elementos previamente estudiados, en pos del desarrollo creativo de losy las estudiantes.

A su vez, se profundizara en los conceptos armanicos propios de lamodalidad y €l estudio de los modos como punto de
partida para crear libremente y tambien como parte de laldgica arménica en que se interconectan.

Ademés, este espacio desarrollara conceptos tedricos y précticos que permitan resignificar |0 ya sabido y también incorporar
nuevos recursos, procurando el desarrollo de criterios fundados para administrar con pertinencia los saberes a situaciones
laboral es especificas, propias del campo de la produccion musical.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

-Relevar |os recursos técnico-pianistico aprendidos hasta el momento, realizando una sintesis de las herramientas
tedrico-précticas incorporadas.

- Estudiar el lenguaje modal y sus aplicaciones.

-Brindar herramientas tedricas y practicas que permitan ampliar |a pal eta de recursos disponibles, posibilitando nuevas
lecturas de lo aprendido, abriendo rupturasy resignificaciones si la produccién lo requiere.

-Reflexionar respecto alos recursos mas pertinentes para necesi dades estéticas puntual es para acceder al vinculo con lo
audiovisual.

-Andizar y reflexionar sobre laidea arménica vertical y horizontal, y lamezcla de ambas concepciones. Articular los marcos
tedricos construidos en €l cursado de la carreray la précticainstrumental, para poder analizar, comprender, y explicar un
producto musical.

-Construir una toma de posicion estética para presentar y/o argumentar propuestas 0 decisiones artisticas frente aun
potencial trabajo de produccion musical o composicion para una obra audiovisual.

-Dar aconocer rudimentos del lenguaje audiovisual y su vinculo con la composicion de muasicaincidental .

-Hacer consciente modalidades de trabajo en € ambito de la produccion musical y la composicion aplicadas aladisciplina
audiovisual

-Contribuir aexplicitar, gjercitar y nutrir “la poética’ propia de cada estudiante, enriqueciendo lamiradaindividual con la
multiplicidad delo grupal.

Entendemos poética como “una cierta“cosmovision” que e artista desarrolla en relacion al arte en genera y asu arteen
particular, en ella estén implicitas tanto |a propuesta estética, la preferencia por ciertos materiales y técnicas, como €l
conjunto de ideas, sentimientosy valores que tiene cada artista acerca del mundo que vive, del arte del pasadoy del arte de su
tiempo y de la obra que realiza. Estas ideas, sentimientosy valores operan como elementos constitutivos del quehacer
artistico” (Vicente, Sonia. 2006)

V1 - Contenidos

Desarrollaremos nuestra propuesta a partir de dos gjes:

1-Composicion musical a piano (aplicada a demandas de produccién precisas, principalmente referidas al mundo de lo
audiovisual)

2-Recursos o herramientas para abordar |a composicién musical a piano (aplicada a demandas de produccion precisas)
---2.a-Teoriay reflexion

---2.b.-Préctica

A su vez definiremos dos areas teméticas que seran atravesadas por |os g/es anteriormente planteados: A-RITMO
(Relaciones temporales) y B-ARMONIA-MELODIA-MODOS (Relaciones de alturas).

A-RITMO (Relaciones temporales)

Relevamiento de |os recursos vistos en los Ultimos tres afios (lenguajes musical es abordados desde su codificacion ritmica)
Recursos ritmicos:

-gjercicios de aprestamiento ritmico aplicados al piano

-subdivisiones diversas (desde el Konnakol)

-secuencias de acentuaciones rotativas

-ritmica aditiva

-compases aditivos (metros complejos)

- Contrapuntos ritmicos texturales. La textura como organizador compositivo.
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B-ARMONIA-MEL ODIA-MODOS (Relaciones de alturas)

Relevamiento de los recursos vistos Ultimos tres afios:

-disposiciones de triadas “ Paradigma Beatles’

-Repaso de intervalos

-l6gicas tonales, escalas mayores y menoresy grados.

-repaso del circulo de quintas como un circuito de gjercicio

-Modos: € estudio de |os siete modos en todas las tonalidades del circulo de quintas
-recursos armonicos. Armonizacion modal a partir de intervalos, relacion bajo melodia.
-Andlisis de backgrounds propuestos en busca de diversos centros tonales

VIl - Plan de Trabajos Practicos

TPLINTRODUCCION A LA MATERIA. Relevamiento, repaso y sintesis de o visto en los anteriores pianos.

TP2”SALIENDO DEL METRO. ORGANIZANDO LAS RELACIONES TEMPORALES MAS ALLA DEL CONCEPTO
DE COMPAS’.

EJE 1 Composicion musical a piano.

EJE 2 Recursos o herramientas ritmicas aplicadas a piano:

EJE 2 A: Subdivisiones diversas (desde el Konnakol), Secuencias de acentuaciones rotativas, Ritmica aditiva, Compases
aditivos (metros complejos), Méas alladel concepto de compés.

EJE 2 B:Estudiar todas |as estructuras modales de la escala mayor en € circulo de quintas HASTA F#.

TP3 COMPOSICION DESDE EL PIANO COMO DISPARADOR COMPOSITIVO

EJE 1 Composicion musical. Consigna (disparador compositivo): “componer e interpretar a piano la musica para diferentes
escenas de un largometraje”.

EJE 2 Recursos y herramientas conceptual es aplicadas a piano:

Estudiar todas | as estructuras modales de la escala mayor en el circulo de quintas HASTA G. Cambios de modo /
modulaciones. Intercambios modales. Armonizacion y rearmonizacion por interval os.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Promocion sin examen.

Aprobacion de trabajos préacticos en un 100%.

Habiendo aprobado todos |os trabajos practicos propuestos, |og/las alumnos/as deberén aprobar un examen integral. Unavez
aprobado dicho examen, el aumno estd en condiciones de “Promocionar” la materia.

Este examen integral consiste en gjecutar la composicion realizada para €l largometraje en una funcién abierta atodo publico
en el Auditorio Mauricio Lopez, delaUniversidad Nacional de San Luis, en perfecta coordinacién con los demas estudiantes,
cada uno/ainterpretara su obra en e momento correspondiente brindando al publico unafuncién de cine con masicaen vivo.
Quienes no pudieran asistir a estainstancia, habiendo dado cuenta de ello debidamente, podran presentar su composicion en
clase.

Las alumnas/os que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicién de “ Alumno
libre”. Para poder acceder a examen final en condicidn de “libre”, el/la estudiante debera rendir latotalidad de trabajos
précticos completos propuestos en el programa, por |0 menos una semana antes de que se haya inscripto paraaguno de los
turnos de examenes que propone el calendario académico, y previa consulta con el profesor responsable de la catedra. En esa
consultay gjecucion previa, €l profesor informaraal alumno/asi esta en condiciones de rendir en condicion delibrey -en
caso de que se eval Ue satisfactoriamente- se le especificaran los términos de su examen final.

I X - Bibliografia Basica

[1] CHEDIAK, A. (1986). Harmonia & improvisacdo. Lumiar Editora. Rio de Janeiro. Brasil.
[2] JOSE EDUARDO GRAMANI, Ritmica. Perspectiva. 3ed.
[3] MALBRAN, Silvia. El oido de lamente. Akal. Madrid. Espafia
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[4] NACHMANOVITCH, STEPHEN (1990). Free play: improvisation in life and art. St. Martin P., NewY ork.
[5] SAITTA, C. Trampolines musicales (2000). Ediciones Novedades Educativas. Bs. As. México.

X - Bibliografia Complementaria

[1] AHARONIAN, C. (2002). Introduccion alamusica. Tacuabé. Montevideo.

[2] ALCHOURRON, R. (1991). Composicion y arreglos de musica popular. Ricordi americana. Bs. As. [3] BARTOK,
BELLA. (1994) Mikrokosmos, 153 piezas progresivas para piano. Editorial: Boosey & Hawkes. U. S. A. [4] CORREA,
GABRIEL. El piano como herramienta compositiva en misica popular. Crénicas de mi experiencia docente en la
Universidad Nacional de San Luis. 1°ed. San Luis: Nueva Editorial Universitaria- UNSL. 2020. Libro digital, PDF. [5]
CORREA GABRIEL. Cuadernillo de Piano I, Carrera de Produccion Musical, Universidad Nacional de San Luis
(1994-2018).

[3] CHEDIAK, A. (1986). Harmoniay improvisacdo. Lumiar Editora. Rio de Janeiro. Brasil.

[4] GABIS, C. (2006). Armonia funcional. Melos de Ricordi Americana. Buenos Aires.

[5] HERRERA, E. (1990) TeoriaMusical y Armonia Moderna. Volimen | y Il. Bosch Editor. Barcelona. HERRERA, E.
(1985) Técnicas de arreglos para la orquesta moderna. Bosch Editor. Barcelona. HANON, LOUIS (1960) El Pianista
Virtuoso. Editorial: BOILEAU. Barcelona.

[6] VAZQUEZ, Santiago. (2013). Manual deritmo y percusion con sefias. Atlantida. Buenos Aires.

[7] YOUNG, Lisa. Konnakol. The History and Development of Solkattu - the Vocal Syllables - of the Mridangam. en
formato digital: www.lisayoung.com.au

X1 - Resumen de Objetivos

-Relevar los recursos técnico-pianistico aprendidos hasta el momento, realizando una sintesis de las herramientas
tedrico-practicas incorporadas hasta el momento.

-Brindar herramientas tedricas y practicas que permitan ampliar |a pal eta de recursos disponibles, posibilitando nuevas
lecturas de |o aprendido, abriendo rupturas'y resignificaciones si la produccion lo requiere.

-Reflexionar respecto alos recursos mas pertinentes para necesidades estéticas vinculadas alacomposicion y produccion
para material audiovisual.

X1l - Resumen del Programa

-Introduccién a Piano V. Relevamiento, repaso y sintesis de lo visto en |os anteriores pianos.

—*Saliendo del metro. Organizando |as relaciones temporales méas alla del concepto de compas’. Trabajaremos
especificamente con las organi zaciones temporales (ritmo), proponiendo algunas técnicas para utilizar otras 16gicas fuera de
la organizacion por compases. Reconocimiento y asimilacion de los siete modos de |a escala mayor en todas | as tonalidades.
- “Recreando melodias desde |o arménico: nuevamusica’. Aplicaremos a una misma mel odia diferentes modalidades de
armonizacion pianistica, poniendo en juego distintos recursos armaénicos tonales y modales.

X111 - Imprevistos

Si bien latotalidad de |la cursada prevista para este afio es presencial, el equipo de docente ha construido diferentes materiales
audiovisualesy un aula virtual mediante classroom, con laintencién de fortalecer los canales de comunicacién entre docentes
y estudiantes, y disponer de estos instrumentos ante cualquier tipo de contingencia.

X1V - Otros
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