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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.
CD

ACTUACION Il PROF.UNIV.EN TEATRO 09/20 2025 1° anua
16

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion

MALDONADO, NAHUEL SIMON Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

120 Hs 50 Hs 70 Hs 20 Hs 4Hs
Tipificacion | Periodo
A - Teoria con précticas de aulay campo Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
12/03/2025 14/11/2025 30 120

IV - Fundamentacion

FUNDAMENTACION
“Hoy sigue siendo importante laindependencia creativa del actor/actriz, que puede introducir sus elementos ala escena; es
gue su vida es importante, su punto de vista, su percepcion de larealidad” (José Luis Vaenzuela).

Cuando nos referimos ala actuacion es €l cuerpo y su existencialo que se considera de gran importanciay protagonistade la
escenateatral contemporanea (Lehmann, 2013; Martin, 2018), esta concepcion se ha dado como cambio paradigmético a
través de lalargatradicion teatral occidental a partir del planteamiento Stanislavskiano; reforzado -reformulado- por
importantes hacedores teatrales como Artaud, Grotowski, Barba (Martin, 2018) y profundizado por las vanguardias teatrales
desarrolladas alo largo del siglo X X. Desde este enfoque la especificidad del arte escénico se da en/desde/a partir del cuerpo.
Entonces | os artistas escénicos conocen - en las préacticas actorales - al efectuar acciones, comportamientos y movimientos, €l
despliegue de su arte.

En este sentido la asignatura “ Actuacién 11" tomara como gje a cuerpo y laaccion como nocionesy elementos fundamentales
—claves—en el trabgjo creador y formativo del/a actor/actriz. Indagando gjercicios, procedimientos y operatorias actorales
gue permitan reconocer las principal es probleméticas de la actuacién por medio de la praxis especifica, habilitando la
exploracion expresiva tanto individual como grupal en los/las estudiantes y objetivando en la formacién del actor/actriz como
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productor/a, creador/a, y constructor/a de sentido en su trabajo escénico.

Laasignatura“Actuacion |1” se dicta en el segundo afio de la carrera Profesorado Universitario en Teatro, y entendemos que
log/las estudiantes |legan con una experiencia formativa previa correspondiente a asignaturas especificas del primer afio dela
carrera, con apropiaciones de los contenidos propuestos por “ Conciencia Corporal” y “Entrenamiento Corporal” focalizando
en los conocimientos singulares del propio cuerpo y la practicadel entrenamiento corporal como base paralaformacion
actoral; y el trénsito por laasignatura“ Actuacion | donde adquieren las nociones basicas y elementos fundamentales parala
actuacién dramética.

De esta manera, en pos de profundizar en laformacion actoral del log/las estudiantes, partimos de diversas concepcionesy
problemaéticas sobre la actuacién surgidas de las reformas teatral es propuestas por log/las referentes de mayor importancia
parael teatro occidental alo largo del siglo XX, que enfatizan el concepto de teatralidad y de actuacion tomando la
corporalidad de log/las artistas escénicos/as como elemento de base. Por esta razén consideramos sumamente necesario en la
formacion del/a actor/actriz un recorrido corporal, experimental y practico por esas probleméticas, habilitando lareflexidn, €l
pensamiento critico y posterior teorizacion de la praxis, promoviendo una sistematizacién tedrico-préctica que fundamente el
recorrido de estudios universitarios en la disciplinateatral, abordando las probleméticas de la actuacion propiamente dicha.
De esta manera la asignatura focalizard en los siguientes cuestionamientos. ¢Qué es actuar? ¢Cuando y como sedala
actuacion? ¢Qué debe considerarse en y paralaformacion actoral ?

Para profundizar, explorar y reflexionar estas preguntas nos centraremos en la dimension practica de la actuacion escénica al
servicio de produccionesy creaciones de escenas, basadas en obras de autor, creaciones autogestivas y/o colectivas
fomentando laindependencia creativa del/a estudiante como actor/actriz; que promuevan y habiliten indagar las dificultades
esenciaes de la actuacion como problematicas concretas; y que en su posterior reflexidn, conceptualizacion y
sistematizacion nos habiliten a generar nuestras propias definiciones y aproximaciones didécticas respecto ala actuacion, su
construccion, como asi también el desarrollo y planteamiento pedagdgico para laformacion actoral.

Asi laasignatura“Actuacién 11" del Profesorado Universitario en Teatro, presenta una preocupacién por tratar las
problematicas actoral es histéricas como contemporaneas vigentes, aludiendo alos principios del trabajo actoral en/parala
escenateatral y su multiplicidad de desarrollo en conceptos como: presencia escénica, escucha agudizada, conciencia
corporal, devenir organico, verosimilitud, accidn, generar acontecimiento, construir vida, disposicion de la energiaparala
creacion de atmosfera, entre otros. De esta manera poner en palabras (explicar, definir y reflexionar) la experienciade la
actuacion que se construye y existe por la propia préactica de cada estudiante en la experiencia de actuar del cuerpo propio,
paradisponer alog/las estudiantes no solo comprender propuestas de hacedores histéricos, sino también generar sus propias
reflexiones locales, situadas; conocimiento desde la praxisy conceptualizaciones propias.

Asi laasignatura se presenta préctica porque focaliza en el desarrollo corporal de las/l os estudiantes mediante gjercitacionesy
précticas especificas del entrenamiento actoral y construccion de escenas. Se presenta tedrica por € material tedrico de
lectura ofrecido para pensar y reflexionar las multiples perspectivas respecto alas probleméticas de la actuacion histéricas y
contemporaneas, como asi también por el espacio de reflexion que se habilita desde la propia préctica de cada estudiante.
Entonces |la materia acentda la vincul aci6n teorico-préactica como habilitadora del desarrollo de una singularidad propia en
cada estudiante como futuros docentes/pedagogos/profesionales en materia actoral, promoviendo € desempefio de una
inteligencia creativa vinculada a la posterior, reflexion, sistematizacion tedricay fundamentacion de didacticas focalizadas en
las probleméticas de la actuacion.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

OBJETIVOS:

Generales:

* Presentar alog/las estudiantes | as probleméticas general es de la actuacion por medio de gjercitaciones actorales,
construccion y creacidn de escenas, y posteriores instancias de reflexion y elaboraciones conceptual es.

 Promover una multiplicidad de enfoques de estudios tedricos — histdricos y contemporaneos — respecto ala actuacion teatral
propiamente dicha.

Especificos:

« Reconocer y adquirir herramientas para el trabajo en laformacion actoral integral.

« Desarrollar unadisciplinade trabajo particular para el aprendizaje de la actuacién en una carrera universitaria.
* |dentificar los elementos y nociones fundamental es que se ponen en juego en el trabajo actoral.
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* Indagar la exploracion actoral y composicién dramatica en relacion al desarrollo técnico de los entrenamientos realizados en
clases.

* Explorar, valorar y ampliar |las capacidades expresivas y comunicativas del actor/actriz en/parala escenateatral.

 Abordar procesos creativos, tanto individuales como grupales, a partir de nociones actorales parala construccion y
composicion de escenas teatral es.

 Experimentar, reconocer e identificar |0s aspectos técnicos, operatoriasy procedimientos actoral es en escenas teatral es.

« Ejercitar laelaboracion tedricay conceptual a partir de la experimentacion actoral propia de cada estudiante.

 Promover €l desarrollo de un pensamiento critico frente a las probleméticas de la actuacion.

V1 - Contenidos

CONTENIDOS:

Laasignatura se divide en cinco (5) bloques tematicos correspondientes a trabajo de actuacién y laformacién actoral,
signados y objetivados en gradacion de progresion, de manera que el conocimiento tedrico-practico se realice de manera
acumulativay favoreciendo el desempefio particular de cada estudiante, habilitando |a practica de la actuacion como proceso
de aprendizaje acumulativo-procesual y valorizando |a propia experiencia de cada estudiante como modo de conocimiento
parala posterior elaboracion escénicay sistematizacidn conceptual, en pos de la précticay g ecucion de la actuacion
propiamente dichay del reconocimiento didéactico, formativo y pedagdgico par laformacion actoral.

Bloque 1: La preparacion actoral.

Bloque 2: Despliegue lUdico y ejercitacion expresiva parala actuacion.

Bloque 3: Estar en escena— cuerpo y voz: construccion, creaciony andlisis de la actuacion.
Bloque 4: Actuacion en la escena dramatica: asimilacion de las nociones actorales.

Bloque 5: Actuacién como devenir escénico: laficcion, el acontecimiento, lateatralidad.

Bloque temético 1: La preparacion actoral.

Calentamiento. Preparacion del cuerpo y lavoz. Entrenamiento fisico como gjercitacion de lavoluntad en e cuerpo del
actor/actriz. Diferenciacion entre Estar y Ser cuerpo presente en la escena. Impulso — Equilibrio — Resistencia. Actitud e
impronta gestual. El sostener. Implementacion grupal de cuerpos diversos eny paralaescenateatral. Los estereotipos.
Accidn — reaccién — consecuencia. Cuerpo ficticio - Cuerpo real. Reconocimiento de la potencialidad creadora del cuerpo.
Impulso y contra-impulso. Fuerzay nivel de respuesta. Accidn y proyeccion de laaccion. -Coordinacion y disociacion en el
trabajo actoral. Concentracion y atencion. Lavoz: cadencia cuaitativa. Lagestualidad: € despilfarro — la mesura—reticencia.

Blogque teméatico 2: Despliegueltdicoy g ercitacion expresiva parala actuacion.

El Cuerpo en €l escenario del mundo. Dinamicas de movimiento para el desarrollo de un cuerpo organico y expresivo.
Herramientas, nociones y procedimientos fundamental es en la actuaci6n escénica: aceleracion, ralentizacion, Interrupcion;
silencio, ruido, saturacion. Fuerzas expresivas. |mprovisacién como exploracién expresiva parala actuacion. Tensiéony
conflicto. Accion-reaccion — represion. Emaociones bésicas para la actuacion escénica. Estar en €l presente de la accion.
Intersubjetividad corporal en el encuentro escénico. Poética actoral propiay poética escénica. El codigo actoral como
configuracién escénica— diversificacion de los codigos actorales. El “entre” como espacio de reconfiguracion plural.
Improvisacion como método de creacion. Reglas de laimprovisacion. Composiciones simples de escenas.

Bloque temético 3: Estar en escena - cuerpoy voz: construccion, creacion y andlisis de la actuacion.

Lanarracion expresiva en la actuacion. Desarrollo expresivo y desarrollo verbal de la escena. Ejercitar, reconocer y
diferenciar los movimientos habituales para la composicion dramética persona y la diversificacion de la cualidad expresiva
en cuerpo 'y voz. Actos del habla. Creacion escénica a partir de un recuerdo: objetivando la mirada sensible. Matices, tonosy
atmosferas. Latensién. Relacién entre accion — palabra, cuerpo — voz. Composicion como revalorizacion expresiva. Lo
intimo, lo privado, lo publico. Las entradas y |as salidas del actor/actriz a espacio escénico. Cuerpo minimo - cuerpo
expandido. Actuacion Intima— periférica, interna-externa. La accion como herramienta de construccion y creacion actoral.
Soltar lavoz: cantar 1o que siento, cantar |o que leo. Linea de accién y continuidad. Canto — susurro — grito. Partitura
escénica: delo fisico alo expresivo. Composiciones simples de escenas.

Bloque teméatico 4: Actuacién en la escena dramatica: asimilacion de las nociones actor ales.
Elementos de la estructura dramética. La palabra del otro en el cuerpo propio. El conflicto y latencion como elemento
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fundamental en laaccién dramética. El Tiempo'y el espacio en la escena. Roles, funcionesy personajes. Acciones fisicas.
Partitura de acciones fisicas. Aproximacion ala escena. Estructura dramética. Circunstancias dadas. Lo dicho y 1o no dicho.
Lo presentado y |0 representado. Nociones bésicas de dramaturgia. Ritmo, direccion, intensidad. La repeticion como
elemento compositivo. El unisono y la polifonia. El Solo: rupturay/o sensibilidad. La actuacion grupal: laprecision en la
accion y lacoreografia. Actuacion: Repetir, recordar, fijar. Lareducciony la sintesis. Tensiones escénicas como entramado
dramético. Interpretacion — representaci én — presentaci 6n. Composi ciones simples de escenas.

Blogque teméatico 5: Actuacién como devenir escénico: la ficcidn, el acontecimiento, la teatralidad.

Actuacion y creacién teatral como combinacién y configuracion de mundos. Andlisis textual. Discursos de |0s personajes.
Universos ficcional es. Propuestas estéticas. El actor y los ensayos. El ensayo como espacio-tiempo de blsgueday
exploracion expresiva. EL ensayo como espacio-tiempo de creacion y composicion escénica. El actor y los elementos
compositivos. El cuerpo como ser ficcional. El acontecimiento teatral. Actuacién como € arte de repeticion. Actuacion como
acontecimiento efimero. El Orden, €l equilibrio, y €l caos. El accidente. Lavida, laverosimilitud, lapresenciay la
organicidad en la actuacion como acontecimiento escénico. El acontecimiento: ritmo, impetu, fuerza eintensidad. Lafarsay
€l simulacro. Laactuacién y la escenateatral como construccion de vida. La escena como universo poético. Composiciones
de escenas teatrales. El acontecimiento teatral como encuentro multidimensional. La combinacion de mundosy la
revalorizacion de la diversidad. Andlisisreflexivo de la préctica de la actuacion. Desarrollo tedrico conceptual y perspectiva
criticade las probleméticas de la actuacion y la formacion actoral.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

CRONOGRAMA CICLO LECTIVO 2025

Clase Modalidad Desarrollo

Clase presentacion Presentacion de la materia, Programa, contenidos, Desarrollo, Metodol ogia.

1 Clase practico-tedrica Inicio de reconocimiento de las probleméticas de la actuacion.  Bloquen® 1

2 Clase tedrica—reflexiva Conceptos de la préctica de la actuacion. Introduccion al material bibliogréfico obligatorio.
Bloquen® 1

3 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloque n® 1
4 Clase préctico-tedrica Escenas Grupales y Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Bloque n® 1
5 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloquen©® 1y 2

6 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloquen©® 1y 2

7 Clase practico-tedrica Apropiacién de aspectos técnicos y nociones trabajadas. Experimentacidn con material escénico.
Escenas Grupales y aplicacion de nociones. Bloquen©® 1y 2

8 INSTANCIA EVALUATIVA N 1° Apropiacion de aspectos técnicos, probleméticas y nociones trabajadas.
Experimentacion escénica Grupal: clase magistral. Entrega de informe escrito de procedimientos y nociones trabajadas en la
construccion de secuencia expresiva. Obligatorio. Bloquen® 1y 2

9 Clase tedrica - reflexiva Andlisis de secuencias expresivas y andlisis de informe escrito. Observacionesy devoluciones.
Bloque n°® 1. Exposicién a material bibliografico obligatorio. Bloque n® 3.

10 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Blogue n°® 3

11 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Blogue n°® 3

12 Clase préactico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Blogue n°® 3

13 Clase tedrica - reflexiva Apropiacion de aspectos técnicos y nociones trabajadas. Andlisis de bocetos de escenas:
mondlogos. Observacionesy devoluciones. Blogue n° 3

14 INSTANCIA EVALUATIVA N 2° - Escenay N 3° - Escrito Presentaciones de Escenas corregidas. monélogos.
Presentacion de trabajo escrito. Obligatorio. Bloque n® 3

15 Clase tedrica - reflexiva Andlisis de nociones actoral es trabajas en las escenas. Observacionesy devoluciones. Cierre de
cuatrimestre. Bloque n® 3

Receso

16 Clase tedrica— practica - reflexiva Repaso de avances del primer cuatrimestre. Exposicion del material bibliografico
obligatorio. Bloque n° 4.

17 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloque n® 4

18 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloque n° 4
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19 Clase practico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Bloque n°® 4

20 INSTANCIA EVALUATIVA N 4° Trabajos practicos sobre aspectos técnicos, procedimientos y nociones de actuacion.
Haciala composicidn de escenas con recursos actoral es experimentados. Obligatorio. Bloque n® 4

21 Clase tedrica— practica - reflexiva Reflexidn sobre |os recursos didacticos y pedagdgicos abordados en composicion de
escenas. Exposicién del material bibliogréfico obligatorio.  Blogue n° 5

22 Clase préctico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Bloquen® 4y n° 5

23 Clase préctico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de problematicas y nociones. Bloquen® 4y n° 5

24 INSTANCIA EVALUATIVA N 5° Apropiacién de probleméticas y nociones trabajadas en la actuacion. Presentacion de
boceto 1 de escena. Entrega trabajo escrito sobre posibles abordajes didacticos para €l desarrollo actoral. Obligatorio. Blogque
n°4yb5.

25 Clase préctico-tedrica Analisis de secuencias expresivas. Observacionesy devoluciones Bloquen® 4y 5.

26 Clase préctico-tedrica Experimentacion y reconocimiento de probleméticas y nociones. Blogue n® 5

27 Clase préctico-tedrica Experimentacidn y reconocimiento de probleméticas y nociones. Blogue n°® 5

28 FINAL INTEGRADOR -UTIMA INSTANCIA EVALUATIVA

Presentacién de Escena a Publico

Entrega de Trabajo Escrito fina

Apropiacion de problematicas y nociones trabajadas en la actuacion. Presentacion de escenafinal apublico y trabajo escrito
final. Obligatorio. Blogue n° 5.

29 Clase préctico-tedrica - reflexiva Reflexion a partir del andlisis, observaciones y devoluciones recibidas de las escenasyy €l
informe escrito. Indagacion sobre escritura académicay construccion de informes tedricos en y sobre las problematicas de la
actuacion. Pautas para recuperatorios. Blogue n° 5.

30 Recuperatorios Recuperatorio de instancias eval uativas obligatorias a convenir segun calendario.

VI1II - Regimen de Aprobacion

REQUISITOS DE APROBACION

A) Lacondicién de PROMOCION (directa), que supone:

1. Asistenciaa 80% de las clases presenciales.

2. Aprobacién del 100% delos 5 (cinco) Trabajos Précticos evaluablesy 1 (uno) Final Integrador con calificacionesiguales o
mayores a6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). La evaluacion de estos trabajos seré de tipo formativa.

3. Implicacion y participacion activay protagdnica en las actividades previstas en la asignatura.

4. Aprobacién de lainstancia de evaluacién de manifestacién escénicafinal (COLOQUIO INTEGRADOR) con un minimo
de 7 (siete) puntos. Estainstancia tendra recuperacion y es de caracter sumativo.

Nota: Quienes no aprueben el coloquio o decidan no presentarse quedaran autométicamente en condicién de REGULARES,
debiendo rendir un examen final en cualquiera de las mesas que desde la FCH-UNSL se dispongan, |as fechas de examen son
estipuladas por €l calendario académico que apruebala UNSL cada afio.

B) Lacondicion de REGULARIDAD, que supone;

1. Asistencia a 60% de |as clases presenciales.

2. Aprobacion del 100% de los cinco (cinco) trabajos practicos evaluablesy 1 Final Integrador con caificacionesiguales o
mayores a4 (cuatro). La evaluacion de estos trabajos sera de tipo formativa.

3.Implicacion y participacion activay protagénica en las actividades previstas en la asignatura.

4. Unavez acanzada esa condicion el/lale estudiante podra inscribirse en cualquiera de las mesas de examen ofrecidas por la
FCH-UNSL para presentarse arendir el Examen Final, en cualquiera de las mesas que desde la FCH-UNSL se dispongan
Condicion pararendir Regular:

Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesua el/la estudiante que rinda en condicion de
Regular deberd presentar para la mesa de examen:

* Escenaindividua o grupal con unaduracién de entre 5y 7 minutos, donde se apliquen a concienciay de modo pertinente
las probleméticas y nociones de la actuaci 6n abordadas en los contenidos del programa, en las précticas de la materiay
fundamentadas en los textos tedricos propuestos. Las pautas para €l trabajo fisico-expresivo seran las explicitadas durante €l
cursado.

* Trabgjo escrito. Debera enviar a correo de los docentes, al menos 5 dias habiles previos al examen, € trabajo escrito donde
se dé cuentade todo lo solicitado en | as pautas explicitadas durante el cursado de la materia. Los docentes podran responder
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solicitando correcciones, aclaraciones, cambios en el escrito o consideraciones parala defensa oral del trabajo en lamesa de
examen.

» Defensaoral delaescenay € escrito presentados donde se dé cuenta de una reflexién pertinente ala propuestade la
materia, al proceso de creacion de la escena relacionando o realizado con el programa de la materia, con |os conceptos
abordados en la bibliografia propuestay las devoluciones y observaciones realizadas por docentes en relacion a contenidos,
metodologiay objetivos de la materia durante el cursado. En esta instancia los docentes podran realizar preguntas sobre el
proceso, la escena, los contenidos y |0s textos tedricos.

C) Condiciones pararendir LIBRE:

Considerando que este tipo de materias poseen un fuerte fundamento procesual €el/la estudiante que decidarendir en
condicién de Libre deberarealizar consultas previas a su presentacion en mesa de examen que permitan comprender y
abordar satisfactoriamente lo que se solicita en dicha instancia. Para esas consultas debera tener presente todo |o solicitado,
conocer el programa de la materia, los enfoques, y |os abordajes tanto practicos como teoricos de referencia. La consulta
debera efectuarse con un (1) mes de antelacion minimo ala fecha de presentacion de examen.

A tal efecto se solicitard presentar parala mesa de examen:

* Escenaindividual (Con unaduracién de entre 5y 7 minutos) y escena grupal (con una duracién entre 7 y 10 minutos) donde
se apliquen a concienciay de modo pertinente las nociones y probleméticas de la actuacion abordadas en los contenidos del
programa, y fundamentadas tanto en los enfoques de la materia como en las conceptualizaciones tedricas de referencia.

» Escrito. Luego de las consultas previas pertinentes y aprobacion por parte de los docentes, €l/la estudiante debera enviar al
correo de los docentes, al menos 7 dias habiles previos al examen, un trabajo escrito donde se dé cuenta de unareflexion
acorde alo que plantea el programa de la materia. Los docentes podrén responder solicitando correcciones, aclaraciones,
cambios en el escrito o consideraciones parala defensa oral del trabajo en la mesa de examen. Seraimportante confeccionar
un trabajo donde se exponga una comprensién de la materia en su totalidad (contenidos, objetivos, metodologia e
implementacion, nocionesy conceptos) y se deberan plasmar con fundamentosy claridad los criterios utilizados parala
realizacion de la escena, explicitando a su vez, larelacion entre la escena realizada, |0s contenidos de la materia, 1as nociones
y abordajes, y el material bibliografico propuesto.

» Defensaoral delaescenay € trabajo escrito. Se debera dar cuenta de una reflexion pertinente ala propuesta de la materia,
al proceso de creacion de la escenarelacionado |o realizado con el programa de la materia, las probleméticas y nociones de la
actuaciony labibliografia propuesta, y las observaciones recibidas en |las instancias previas. En estainstancia €l jurado
docente realizara preguntas sobre €l proceso, |a escena, los contenidosy los textos tedricos.

I X - Bibliografia Basica

[1] BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

[2] Blogue tematico 1:

[3] Grandes reformistas del arte escénico y de la actuacion del siglo XX.

[4] (Autores Histéricos - Transversales alos Siguientes bloques teméticos).

[5] -ARTAUD, Antonin. El teatro y su doble. Editorial El cuenco de plata/ extraterritorial. 2021. Traduccion: Silvio Mattoni.
(pp. 33—-48; 72-77).

[6] -BARBA, Eugenio — SAVARESE Nicola. EL Arte Secreto del Actor: Diccionario de antropologiateatral. Editorial:
Pértico de laciudad de México, Escenologia, A.C. 1990.

[7] -BARBA, Eugenio. La Canoa de Papel: Tratado de antropologiateatral. Catédlogos Editorial S.R.L. 1994. Traduccion:
Rina Skeel, colaboradora del Odin Teatret.

[8] -BOAL, Augusto. Teatro del oprimido. Juegos para actoresy no actores. Editorial Alba. 2002.

[9] -BRECHT, Bertolt. La politicaen €l teatro. Editorial Alfa Argentina. 1972.

[10] -BRECHT, Bertolt. El pequefio organon parateatro (escrito en 1948). Departamento de drama. Facultad de
Humanidades. Universidad de Puerto Rico.

[11] -BROOKS, Peter. La puerta abierta, Buenos Aires, Proeme. 2006.

[12] -BROOKS, Peter. El espacio vacio, Barcelona, Alba. 1994.

[13] -GROTOWSKI, Jerzy. Hacia un Teatro pobre. Siglo X X| editores. 1986.

[14] -GROTOWSKI, Jerzy. De lacompafiiateatral a El arte como Vahiculo. MASCARA: Cuaderno |beroamericano de
reflexion sobre escenologia 1993.Afi03, N° 11-12.

[15] -MEYERHOLD, Vsevolod. Teoria Teatral. Editorial Fundamentos. 2008.

[16] -STANISLAVSKI, Konstantine. El trabajo del actor sobre si mismo. Traduccion de Jorge Saura. Editorial ALBA. 2007.
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[17] -KANTOR, Tadeusz. EL teatro de lamuerte. Ediciones de laflor. 1984.

[18] Bloque tematico 2:

[19] -BRANDAN, Mirna. TEATRO, El placer de la creatividad. Ediciones Recovecos. 2022.

[20] -BAIOCCHI, Maura— PANNEK, Wolfgang. Taanteatro: teatro coreogréfico de tensiones. Cordoba: Universidad
Nacional de Cérdoba, Ediciones El Apuntador. 2011. (pp. 15 —40).

[21] -VARLEY, Julia. Piedras de Agua: cuadernos de una actriz del Odin Teatret. Editoria: INT. Traduccion: Ana Woolf.
2010. (pp. 10-17; 36 —61).

[22] Bibliografia ampliatoria:

[23] -COMANDU, Marcelo. Cuerpo y Voz: la presencia como acontecimiento artistico, Tesis de Doctorado en Artes. 2018.
[24] -LEHMANN Hans- Thies: Teatro Posdramético, Paso de Gato-Cendeac Editora. México 2013. Traduccién: Diana
Gonzales.

[25] Bloque temético 3:

[26] -BAIOCCHI, Maura— PANNEK, Wolfgang. Taanteatro: teatro coreogréfico de tensiones. Cérdoba: Universidad
Nacional de Cérdoba, Ediciones El Apuntador. 2011.

[27] -BARTIS, Ricardo. Cancha con niebla, Buenos Aires, Atuel. 2003.

[28] -OIDA, Yoshi —MARSHALL, Lorna. Lostrucos del Actor. Editorial ALBA. Traduccién: Elenade Vilalonga. 2016.
[29] -VALENZUELA, José Luis. Antropologia Teatral y acciones fisicas. Notas para un entrenamiento del actor, Buenos
Aires, Editorial del INT. 2000.

[30] Bibliografia ampliatoria:

[31] -BARBA, Eugenio. Més adla de las islas flotantes, México, Gaceta. 1986. (pp. 15 — 18; 26 — 29; 37- 40).

[32] -OIDA, Yoshi. Un actor aladeriva, Guadagjara, La avispa. 2002.

[33] -OIDA, Y oshi. El actor invisible, México, El Milagro. 1997.

[34] Bloque temético 4

[35] -EINES, Jorge. Hacer Actuar: Stanislavski contra Strasberg. Editorial Gedisa. 2007.

[36] -EINES, Jorge. Repetir parano repetir: El actor y latécnica. Editorial Gedisa. 2011.

[37] -VALENZUELA, Jose Luis. Laactuacion: entre la palabradel otroy €l cuerpo propio. Editorial de Universidad
Nacional de Comahue. 2011

[38] -VARLEY, Julia. Piedras de Agua: cuadernos de una actriz del Odin Teatret. Editorial: INT. Traduccién: AnaWoolf.
2010. (pp. 78 —99; 128 — 134; 184 — 189)

[39] Bibliografia ampliatoria:

[40] -SERRANO, Raul. Nuevas Tesis sobre Stanislavski, Buenos Aires, Editorial Atuel, 2005.

[41] -STANISLAV SKy, Konstantine. , La construccion del actor sobre su papel, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1993.

[42] Bloque tematico 5:

[43] - FISCHER-LICHTE, Erika. Experiencia estética como experienciaumbral. Revista De Teoria Del Arte, (18), 79-100.
2016

[44] - VALENZUELA, José Luis. Las piedras jugosas. aproximacion a teatro de Paco Giménez. Inteatro, editorial del
Instituto Nacional del Teatro. 2004.

[45] -VARLEY, Julia. Piedras de Agua: cuadernos de una actriz del Odin Teatret. Editorial: INT. Traduccion: Ana Woolf.
2010.

[46] -TYLOR, Diana. Estudios avanzados de performance. Performance, teoriay préctica. Instituto Hemisférico de
Performancey Politica; This School Of Ther Arts, New york University, 2011.

[47] Bibliografiaampliatoria:

[48] -FERAL, Josette (2004) Teatro, teoriay préctica: més alla de | as fronteras, Buenos Aires, Galerna.

X - Bibliografia Complementaria

[1] BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA (Anual)

[2] -ARGUELLO PITT, Cipriano y Grupo de investigacion de Artes escénicas. Ensayo: teoriay préctica sobre el
acontecimiento teatral. Cérdoba: Alcion Editoray Ediciones Documenta/Escénicas. 2013.

[3] -BONFITTO, Matteo. O actor compositor. Sao Paulo. Perspectiva Editora. 2013.

[4] -DUBATTI, Jorge. Historiadel actor. De la escena clasica al presente, Buenos Aires, Colihue. 2008

[5] -DUBATTI, Jorge. Historiadel actor. Del ritual dionisiaco a Tadeusz Kantor, Buenos Aires, Colihue. 20009.

[6] -HAN, Byung-Chul. La desaparicion de los rituales: unatopologia del presente. Herder Editorial. 2020. Traduccion:
Alberto Ciria.
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[7] -LE BRETON, David. Cuerpo Sensible. Edicién y traduccion: Alejandro Madrid Zan. Ediciones/metales pesados, 2010.
[8] - PAVIS, PATRICE. Diccionario de Teatro: dramaturgia, estética, semiologia. Paidos Editorial. 2008

[9] -STANISLAVSKY, K., El trabgjo del actor sobre si mismo, Buenos Aires, Edit. Quetzal, 1986.

[10] -STRASBERG, Lee, Un suefio de pasion el desarrollo del método, Editorial Icaria, 1990.

X1 - Resumen de Objetivos

Generales:

* Presentar alog/las estudiantes las probleméticas general es de la actuacion por medio de gjercitaciones actorales,
construccion y creacién de escenas, y posteriores instancias de reflexion y elaboraciones conceptual es.

 Promover una multiplicidad de enfoques de estudios tedricos — histdricos y contemporaneos — respecto a la actuacion teatral
propiamente dicha.

X1l - Resumen del Programa

X1 - Imprevistos

X1V - Otros

METODOLOGIA:
“Laactuacion como intervencion transformadora, como voluntad original de accién; no estd marcada por un esfuerzo
supremo, sino mas bien por la astucia para crear condiciones en que esa accion seainevitable” (Jose Luis Vaenzuela)

Laasignatura“Actuacion |1” habilita un espacio de experimentacion y practica especifica donde por medio de diversos
gjercicios, juegos teatrales, improvisaciones y construccién de escenas se focaliza el reconocimiento de diversas nocionesy
procedimientos propios del trabajo fisico-expresivo del/a actor/actriz, sefialando las necesidades fundamental es para su
formacién. La carga horariadel espacio curricular es de cuatro (4) horas, distribuidas en un encuentro semanal, para
desplegar los contenidos de cada bloque temético.

Se habilita un espacio para pensar la problematica de la actuacion por medio de la experimentacion y préactica escénica, donde
cada estudiante pueda desarrollar una singularidad expresiva, y su posterior andisis, reflexion y teorizacion relacionando
conceptos de formadores teatral es histricos y contemporaneos que apunten a fundamentar una formacion del actor/actriz con
geend trabajo del cuerpoy laaccion.

Desde la gjercitacion se trataran nociones fundamentales referidas a las probleméticas de la actuacion, entendiendo el
cuerpo-actoral del/a actor/actriz como integracion cuerpo-mente-emocién que existe y se da en la propia experienciade la
actuacion, que nos excede (en acontecimiento) y nos unifica (cuerpo-mente) como seres integros en la accion escénica. Se
afirma ademas que, si hay técnica de actuacion, ésta existe primeramente en el cuerpo. “Toda técnica es técnica del cuerpo”
(Grotowski). Asi nos sumergimos en la accion para aprender y desarrollar procedimientos y recursos actorales, para hacer
carne de las probleméticas en la formacion actoral y objetivar las singularidades de log/las estudiantes en las posteriores
reflexiones conceptual es.

Ademés, se plantea un enfoque tedrico-conceptual respecto alas précticas experimentadas por log/las estudiantes, habilitando
lareflexion grupal como canal que fomenta el vinculo teoria-practica, practica-teoria; promoviendo € pensamiento reflexivo,
critico - situado - sobre la actuacion y habilitando diversas perspectivas sobre la formacién actoral y la pedagogiateatral .

Las clases tendrén un carécter préctico-tedrico con unainstancia de experimentacién con presentacion de ejercitaciones para
el reconocimiento de probleméticas por medio del uso y control de nocionesy herramientas actorales; realizacién de
gjercicios o escenas tanto individuales como grupales; presentacién de trabaj os actoral es individuales como grupales. Y otra
instancia de reflexion y elaboracion conceptual por medio de discusién y devoluciones sobre |os trabaj os presentados;
exposiciones tedricas de la bibliografia propuesta; propuestas de lecturas complementarias para su discusién y utilizacion en
las clases, en los escritos, 0 en las presentaciones actorales.

Se solicitard alos estudiantes trabaj os a elaborar en instancias extra-aulicas, tanto
en conformaciones de escenas teatrales donde se explicite el uso, dominio y comprension de las herramientas expuestas en
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clases, como también escritos donde se dé cuenta la asimilacion de conceptos tedricos de los materiales of recidos por la
asignatura, como asi también |as reflexiones respecto ala propia creacion escénica.

Dichamodalidad y solicitudes se presenta desde una perspectiva docente de “ dindmica de grupos’, motivando la buena
comunicacion entre sus integrantes. Desde la metodologia se pretende focalizar en laintegracion grupal tanto como en el
desarrollo individual de cada estudiante. Se enfatiza en generar lazos de comuni cacién —espetuosos - fomentando €l trabajo
grupal, lasolidaridad entre pares y compafierismo, en pos de un objetivo siempre experimental —teatral - creativo.
Presentando el respeto por la expresion del/a otro/otra como ética de trabajo para el actor/actriz y/o formador/a actoral.

EVALUACION:

Laasignatura“Actuacion |1” propone parala aprobacion de la materia de caracter anual, cinco (5) instancias evaluativasy un
(2) final integrador que den cuenta de la asimilacion procesua de los contenidos. Log/las estudiantes tendran derecho a
recuperar las instancias evaluativas sin perder la condicion de cursado, ya sea por inasistencia o aplazo. Consideramos que en
€l proceso de aprendizaje de una disciplina artistica debemos fomentar tanto el desarrollo del pensamiento critico através de
experimentaciones practicas como también reflexiones personales y grupales en torno alas probleméticas en la formacion
del/a actor/actriz. Por 1o que las instancias evaluativas constan de: experimentacion y dominio de las probleméticas en
gjercicios actorales; presentaciones de escenas; trabajos escritos donde se expongan |os conceptos fundamentales de los
tedricos de referenciay conceptualizaciones propias de cada estudiante referidas ala praxis.

Se tendré en cuenta el desempefio de log/las estudiantes en la aplicacion de |os g ercicios correspondientes a cada blogque
temético, como en la progresion individual en la aplicacion de los recursos fisicos-expresivos parala generacion creativa en
las escenas, asi también el desempefio en la escritura académica en el desarrollo de los trabajos escritos. Se evaluaran los
recorridos que el/la estudiante ira desarrollando alo largo del cursado, evaluando €l proceso paulatino. Habra instancias de
trabajos grupales |os cuales levaradn nota participativay los criterios de valoracion de los logros serédn conforme el trabajo en
equipo, la cooperacion, y |la pertinente indagacién en las probleméticas de la actuacién planteadas por parte del estudiantado.
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