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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.
ANALISISDEL TEXTO DRAMATICO PROF.UNIV.EN TEATRO 0;[2)0 2024 2° cuatrimestre
16

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion

BOTTI, DANA MARINA Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs Hs Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula 2° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
05/08/2024 15/11/2024 15 60

IV - Fundamentacion

Entendemos €l texto dramatico como una entidad dual condicionada por € arte dramético y también por laliteratura. Criticos
de todos | os tiempos han discutido sobre la preeminencia o no del texto por sobre el espectaculo o sobre su pertenenciao no a
laliteratura. Lo cierto es que, en algunos casos, ante laimposibilidad de acceder al hecho teatral per se, historiadores del
teatro (y docentes) han recurrido principa mente a los textos draméti cos para abordar las distintas poéticas desarrolladas alo
largo del tiempo. Aun asi, no podemos negar que € texto es solo uno de los maltiples cddigos semidticos que integran la
complejidad del hecho teatral.

Esa dualidad se puede desglosar en dos aspectos. Por un lado, el andlisis del texto en su relacion con el hecho teatral y los
diversos lenguajes que intervienen en él, o sea, todo aquello que lo hace teatro. Por otro lado, €l andlisis del universo ficcional
que creay que puede ser leido desde categorias de andlisis literario como la construccién del espacio, tiempo, persongjes, €etc.
Considerando esa naturaleza dual del texto dramético, nos proponemos abordar la materia a partir de un abanico de estéticas a
partir de cuatro ejes especificos:. el teatro clasico, € teatro burgués, €l teatro épico y e que denominamos, afaltade un
bautismo desde la critica, teatro contemporaneo. Creemos que estas estéticas, aungue se pueden reconocer en ciertos
momentos histdricos especificos, son transversales, y presentan, en distintos momentos de la historia, caracteristicas
reconocibles en el teatro de todos |os tiempos.

Para este abordaje, adoptamos una perspectiva de analisis semiético a partir de la cual abordaremos distintas cuestiones
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relacionadas al texto dramético poniéndolos de relieve en cada g e especifico, tal como se especifica en los contenidos. Vale
laaclaracion de que esos elementos estan puestos en relieve, pero no son los Gnicos que se trabajaran en esas unidades.
Consideramos que los andlisis del espacio, €l tiempo, los persongjes, e conflicto y laaccion, como también el contexto de
produccion y laintertextualidad en un sentido amplio son contenidos transversal es que acompafian €l recorrido de la
propuesta en su totalidad.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

- Reconocer la especificidad del texto dramatico y su relacion con el texto espectacular.

- Diferenciar distintas estéticas teatrales a partir del andlisis del texto, su estructura, contexto, etc.

- Reconocer signosy lenguajes escénicos en relacion con la estética de la obra.

- Incorporar terminologia basicay bibliografia especificay pertinente sobre teatro. Reconocer conceptos, definirlos,
giemplificarlos, citarlos, etc.

- Analizar textos teatrales en relacion con su contexto de produccion y la estética en la que seinscribe.

V1 - Contenidos

Unidad I: Introduccién al analisis del texto dramético

Texto dramético y texto espectacular.

La construccion de laficcion. Tiempo: orden, frecuencia, duracion. Espacio: escenogréfico, verbal, corpora y sonoro.
Persongje; carécter y funciones.

Especificidad del texto dramético: conflicto y acciéon dramética.

El texto en relacion: intertextualidad y contextos de produccion.

Bibliografia

- Garcia Barrientos, José Luis. “Introduccién” en Cémo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.

- Pavis, Patrice. “ Texto puesto y emitido en escena’ en El andlisis de los espectacul os. Barcelona: Paidds, 2000.

Unidad I1: Teatro clasico

Especificidad del texto dramatico: didlogosy didascalias.

La preeminenciade |los géneros draméticos. Estructuray caracteristicas especificas.

El teatro isabelino como sintesis de lo clasico, lo medieval y lo moderno: Hamlet de William Shakespeare.

Bibliografia

- Aristoteles. Poética. Ediciones varias.

- Garcia Barrientos, José Luis. “Ladiccion dramética’. En Cémo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.
- Rest, Jaime. “ Shakespearey el teatro isabelino”. En AA. VV. Renacimiento y Humanismo. Buenos Aires; Centro Editor de
América Latina, 1969.

- Thomasseau, Jean-Marie. “Para un andlisis del para-texto teatral”. En AA. VV. Teoriadel teatro. Madrid: Arco/Libros,
1997.

Unidad I11: Teatro burgués

La construccién de laficcion: la cuarta pared.

El teatro realista. Mimesis y critica social.

Casa de mufiecas de Henrik Ibsen.

La obra como “entretenimiento”. El teatro comercial.

Bibliografia

- Allen, John. “Fanfarria para el hombre comin”. En Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, X ClI, 2016.

- Pavel, Thomas. “Las fronteras de laficcion”. En AA. VV. Teorias delaficcion literaria. Madrid: Arco/Libros, 1997.

- Perinelli, Roberto. “Henrik Ibsen. El drama moderno”. En Apuntes sobre la historia del teatro occidental. Tomo IV. Buenos
Aires: Inteatro, 2017.

Unidad IV: Teatro épico

Especificidad del texto dramético: dualidad entrelo teatral y lo literario.

Teatroy politica. Renovacion de las categorias aristotélicas. El efecto de distanciamiento.

Madre Corgjey sus hijos de Bertolt Brecht.

Bibliografia:

- Brecht, Bertolt. “Critica de la Poética de Aristiteles’ y “Teatro realistaeilusién”. En Escritos sobre teatro. Barcelona: Alba
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Editorial, 2004.

- Lafforgue, Jorge. “Brecht: realismo y “distanciamiento””. En AA. VV. El teatro del siglo XX. Buenos Aires. Centro Editor
de Américalatina, 1971.

- Tenorio Crispino, Danilo. “ Reflexiones sobre el distanciamiento brechtiano”. En Papel Escena, (7), 144-149. Recuperado a
partir de https://amv.bellasartes.edu.co/index.php/papel/arti cle/view/259

- Toro, Fernando de. “ Texto, texto dramatico, texto espectacular” en Semiosis. Centro de Investigaciones Lingistico
Literarias. Universidad Veracruzana. Julio-diciembre 1987, no. 19, p. 101-128.

- Verzero, Lorena. “El cuerpo politizado: tendencias actorales en el teatro militante”. En Dubatti, Jorge (coord.). Historia del
actor. Buenos Aires. Colihue, 2008.

Unidad V: Teatro contempor aneo

Laconstruccién de laficcion: el persongje.

Rupturade latrama, el tiempo, €l espacio y la construccién del persongje. Teatro “ descarnado”.

4:48 Psicosis de Sarah Kane.

Biodrama.

Bibliografia

- Brnci'c, Caralina. (2006). Sarah Kaney €l espectéaculo del dolor. Revista chilenade literatura, (69), 25-43.
https.//dx.doi.org/10.4067/S0718-22952006000200002

- Garcia Barrientos, José L uis. “Personaje’. Cdmo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.
- Montaldo, Graciela. “Lavida, los objetos, los documentosy € mésala’. En Tellas, Vivi. Biodrama. Proyecto Archivos.
Cordoba: Universidad Nacional del Cérdoba, 2017.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

Propuesta integradora que buscara conjugar teoria, practicay produccién creativa, mediante la realizacion de un Proyecto
integrador. Se consideran Trabajos précticos a las dos primeras entregas del Pl. Asimismo, serén planteadas instancias de
evaluacion ora e informes de lectura escritos. Se adscribe alalinea de aprendizaje basado en proyecto (Proyecto Integrador:
PI Caram, 2023), considerando a la evaluacién como parte integrada de la situacion de ensefianza aprendizaje. En tal sentido,
en e disefio del plan de trabajos practicos se encuentra inscripta su evauacion. (ver ANEXO Evaluacién)

Para obtener regularidad: presentar y aprobar los tres momentos del proyecto Integrador de la materia: Etapa 1: Presentacion
del PI (documento escrito que refleje temay fundamentacidn), Etapa 2 (Escrito que reflejalos avances de lainvestigacion y
presentacion oral de dichos avances). Etapa 3: Presentacion Pl (Conclusiones finales oral y escrito en formato monografia de
una extension entre 8 a 10 pags).

V111 - Regimen de Aprobacién

Evaluacion de proceso para alumnxs regulares:
- Presentar en tiempo y forma | os trabajos préacticos solicitados y aprobar con una notaigual o superior a4 (cuatro).
- Aprabar el Proyecto Integrador con una notaigual o superior a4 (cuatro) en formato monografia.

Evaluacion final:

- Alumnxs regulares. Deberan aprobar un examen oral en el que desarrollen una articulacion entre los contenidos de las
diferentes unidades del programa efectivamente cursado, profundizando en algun tema a eleccion.

- Alumnxs libres: Este examen final constara de dos partes: una escritay una oral. Ambas instancias deben ser aprobadas con
unanotaigual o superior a4 (cuatro). En el examen oral, deberan desarrollar una articul acion entre los contenidos de las
diferentes unidades del programa completo.

IX - Bibliografia Basica

[1] Unidad I: Introduccién al andlisis del texto dramético

[2] - GarciaBarrientos, José Luis. “Introduccion” en Cémo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.
[3] - Pavis, Patrice. “ Texto puesto y emitido en escena’ en El andlisis de los espectécul os. Barcelona: Paidos, 2000.

[4] Unidad II: Teatro clésico
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[5] - Aristételes. Pogtica. Ediciones varias.

[6] - Garcia Barrientos, José L uis. “Ladiccién dramética’. En Cémo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato,
2012.

[7] - Rest, Jaime. “ Shakespeare y € teatro isabelino”. En AA. VV. Renacimiento y Humanismo. Buenos Aires: Centro Editor
de Américalatina, 1969.

[8] - Thomasseau, Jean-Marie. “Paraun andlisis del para-texto teatral”. En AA. VV. Teoriadel teatro. Madrid: Arco/Libros,
1997.

[9] Unidad I11: Teatro burgués

[10] - Allen, John. “Fanfarria para el hombre comin”. En Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, X ClI, 2016.

[11] - Pavel, Thomas. “Las fronteras de laficcion”. En AA. VV. Teorias de laficcidn literaria. Madrid: Arco/Libros, 1997.
[12] - Pavis, Patrice. "Teatro burgués' en Diccionario del teatro. Barcelona: Paidés, 1998.

[13] - Perinelli, Roberto. “Henrik Ibsen. El drama moderno”. En Apuntes sobre la historia del teatro occidental. Tomo 1V.
Buenos Aires: Inteatro, 2017.

[14] Unidad I1V: Teatro épico

[15] - Brecht, Bertolt. “Critica de |a Poética de Aristételes’ y “Teatro realistaeilusion”. En Escritos sobre teatro. Barcel ona:
Alba Editorial, 2004.

[16] - Lafforgue, Jorge. “Brecht: realismo y “distanciamiento””. En AA. VV. El teatro del siglo XX. Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1971.

[17] - Tenorio Crispino, Danilo. “Reflexiones sobre € distanciamiento brechtiano”. En Papel Escena, (7), 144-149.
Recuperado a partir de https.//amv.bellasartes.edu.co/index.php/papel/article/view/259

[18] - Toro, Fernando de. “ Texto, texto dramatico, texto espectacular” en Semiosis. Centro de Investigaciones Linguistico
Literarias. Universidad Veracruzana. Julio-diciembre 1987, no. 19, p. 101-128.

[19] - Verzero, Lorena. “El cuerpo politizado: tendencias actorales en el teatro militante”. En Dubatti, Jorge (coord.). Historia
del actor. Buenos Aires. Colihue, 2008.

[20] Unidad V: Teatro contemporaneo

[21] - Brnci'c, Carolina. (2006). Sarah Kaney e espectaculo del dolor. Revista chilena de literatura, (69), 25-43.
https://dx.doi.org/10.4067/S0718-22952006000200002

[22] - Garcia Barrientos, José L uis. “Personagje”’. Cémo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.

[23] - Montaldo, Graciela. “Lavida, los objetos, los documentosy €l més alld’. En Tellas, Vivi. Biodrama. Proyecto
Archivos. Cordoba: Universidad Naciona del Cérdoba, 2017.

X - Bibliografia Complementaria

[1] AA. VV. Renacimiento y Humanismo. Buenos Aires. Centro Editor de América L atina, 1969.

[2] AA. VV. El teatro del siglo XX. Buenos Aires. Centro Editor de AméricaLatina, 1971.

[3] AA. VV. Teoriadel teatro. Madrid: Arco/Libros, 1997.

[4] AA. VV. Teoriasdelaficcion literaria. Madrid: Arco/Libros, 1997.

[5] Abirached, Robert, La crisis del personaje en € teatro moderno. Madrid: Publicacion de la Asociacion de Directores de
Escena de Espafia, 2002.

[6] Allen, John. “Fanfarria parael hombre comin”. En Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo, XCl1, 2016.
[7] Aristételes. Poética. Ediciones varias.

[8] Badiou, Alain. Becket. El infatigable deseo. Madrid: Arena Libros, 2013.

[9] Berthold, Margot. Historia social del teatro. Madrid: Guadarrama, 1974.

[10] Brecht, Bertholt. Escritos sobre teatro. Buenos Aires: Nueva Vision, 1983.

[11] Carnago, Oscar. Biodrama. Sobre el teatro de laviday lavidadel teatro. Kansas University: Lawrence, 2005.
[12] Danan, Joseph. Qué esladramaturgiay otros ensayos. México: Paso de gato, 2012.

[13] Dubatti, Jorge. Estudios de Teatro Argentino, europeo y comparado. Buenos Aires: Editorial INT, 2020.

[14] Dubetti, Jorge (coord.). Historiadel actor. Buenos Aires: Colihue, 2008.

[15] Ducrot, Oswald y Todorov, Tzvetan. Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje. Buenos Aires: Siglo XXI,
2003.

[16] Esslin, Martin. El teatro del absurdo. Barcelona: Seix Barral, 1966.

[17] Fischer Lichte, Erika. Semidtica del teatro. Madrid: Arco, 1999.

[18] Garcia Barrientos, José Luis. COmo se comenta una obra de teatro. México: Paso de gato, 2012.

[19] Genette, Gerard. Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid: Taurus, 1989.
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[20] Greimas, A. J. Semantica estructural. Madrid: Gredos, 1987.

[21] Hauser, A. Historia social delaliteraturay e arte. Madrid, Debate, 1998.

[22] Naugrette, Catherine. Estética del teatro. Buenos Aires: Artesdel Sur. 2004.

[23] Perinelli, Roberto. Apuntes sobre la historia del teatro occidental. Buenos Aires: Inteatro, 2017.

[24] Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Barcelona: Paidos, 1998.

[25] El andlisis de | os espectécul os. Barcelona: Paidos, 2000.

[26] Szondi, Peter. Lateoriadel dramaburgués del siglo XVIII. Buenos Aires:.Prometeo Libros, 2016.

[27] Trastoy, Beatriz y Zayas de Lima, Perla. Lenguajes escénicos. Prometeo Libros Editorial: Buenos Aires, 2006.
[28] Toro, Fernando de. “Texto, texto dramatico, texto espectacular” en Semiosis. Centro de I nvestigaciones Linguistico
Literarias. Universidad Veracruzana. Julio-diciembre 1987, no. 19, p. 101-128.

[29] Valverde, José M. Movimientos literarios. Barcelona, Salvat, 1984.

[30] Williams, Raymond. Tragedia moderna. Buenos Aires. Edhasa, 2014.

X1 - Resumen de Objetivos

Objetivos generales:
- Reconocer la especificidad del texto dramético.
- Diferenciar distintas estéticas teatrales a partir del analisis del texto.

Objetivos especificos:

- Reconocer signos 'y lenguajes escénicos.

- Incorporar terminologia bésicadel teatro.

- Analizar textos teatrales en relacion con su contexto de produccion y la estética en la que se inscribe.

X1l - Resumen del Programa

Considerando la naturaleza dual del texto dramético, nos proponemos abordar la materia a partir de un abanico de estéticas a
partir de cuatro €jes especificos: el teatro clésico, € teatro burgués, €l teatro épico y teatro contemporaneo. Creemos que estas
estéticas, aunque se pueden reconocer en ciertos momentos historicos especificos, son transversales, y presentan, en distintos
momentos de la historia, caracteristicas reconocibles en €l teatro de todos |os tiempos.

Para este abordaje, adoptamos una perspectiva de andlisis semidtico a partir de la cual abordaremos distintas cuestiones
relacionadas al texto dramético poniéndolos de relieve en cada g e especifico, tal como se especifica en los contenidos. Vale
laaclaracion de que esos elementos estan puestos en relieve, pero no son los tnicos que se trabajaran en esas unidades.
Consideramos que los andlisis del espacio, € tiempo, los personajes, el conflicto y la accion, como también el contexto de
produccion y laintertextualidad en un sentido amplio son contenidos transversal es que acompafian €l recorrido de la
propuesta en su totalidad.

X1 - Imprevistos

Ante imprevistos que impidan el dictado de latotalidad de los contenidos propuestos en este programa, se priorizara el
desarrollo de habilidades de lecturay andlisis con |os objetivos expuestos como guia de trabajo.

X1V - Otros

ANEXO evauacion

Criteriosy fundamentos:

Partimos del supuesto que valorala evaluacion por competencias, entendiendo que esta perspectiva permite una opcién
superadora en laera del conocimiento asociado alo provisorio y laacumulacion. Cuando lainformacién esta en todas partes,
la elaboracion de un saber propio es fundamental. Por lo tanto esta asignatura se propone acompafiar a estudiante en un
proceso genuino de generacion de conocimiento, evitando la mera repeticién de conocimiento generado por otros. Se trata de
un posicionamiento politico pedagdgico que pretende hacer del estudiante protagonistay gestor de su proceso de aprendizaje,
al tiempo que le propone adquirir herramientas asociadas a lainvestigacién, con las cuales robustecer su oficio de alumno.
Paralograr esto, el modelo de aprendizaje por Proyecto integrador sera una herramienta muy potente. La evaluacion tiene un
rol fundamental y una perspectiva de formacion: evaluacién formativa.

Tal como lo define Caram (2020):

Un proyecto es un recurso pedagdgico y un instrumento de evaluacion al mismo tiempo. En tanto recurso pedagdgico permite
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que el autor y €l resto del grupo tengan la oportunidad de aprender. Y como instrumento de eval uacion, construye evidencias
de aprendizaje con altos criterios de validez. Estas evidencias permiten inferir si sereflexiond y si se aprendio. En cada
instancia de evaluacién del proyecto se generala posibilidad de regular el aprendizaje e intervenir paramejorar la préctica.
En este sentido el proyecto es un muy buen aliado de la evaluacion formativa.

Siguiendo a este autor, podemos hablar de una propuesta metodol 6gica que desafiaa estudiante a detectar una pregunta o
problemay encontrar |os recursos para resolverlo. De esta manera se llevan a cabo gran cantidad de operaciones, tales como
relacionar conceptos, construir hipétesis, verificarlas o rechazarlas. En sus palabras:

El proyecto promueve el pensamiento divergente ya que parala misma consigna hay multiples propuestas y todas pueden
estar bien. Asimismo, el proyecto es un modelo tedrico ya que representa una cierta mirada, un cierto enmarque sobre la
problemadtica, por lo tanto, en el marco de este modelo no hay separacion entre teoriay practica.

En cuanto a desarrollo de este trabajo por proyecto integrador, se plantea un primer momento en el que se brinda la consigna,
se plantean |as etapas, se proveen los recursos bibliograficos y se disefian las principal es estrategias de abordaje. Vale decir
que, segiin Caram: “ Se comienza por € final, se planificaal revés; es decir que en €l inicio se prefigurael proyecto -no solo
qué es, sino su acancey su profundidad- como punto de llegada del proceso.”

En concreto, tal como describe Keszler (2020):

El Proyecto Integrador consiste en la escritura de un Ensayo que aborde una

problemética en torno alaevaluacion de los aprendizajes y promueva una reflexion sobre la propia practica. El temadel
ensayo se ira definiendo y precisando en su formulacion, progresivamente, a medida que se avanza en las etapas, integrando
las nociones conceptual es sobre eval uacion abordadas modul o temaético a médulo tematico y retomando aportes de otras
asignaturas del Programa de Reflexion e Innovacion Pedagdgica. El desafio supone identificar, a partir de la propia
experiencia docente y/o a partir del recorrido pedagdgico de la presente asignatura, una problemética, darle el debido estatus
detemadel ensayo (objeto de estudio y andlisis), conceptualizandola con una consi stente articulacion conceptual con los
contenidos.

El rol de la docente es acomparfiar ese proceso como guia, aportando bibliografia especificay brindando devoluciones que
convoguen aunamayor reflexién y profundizacién de los temas a trabajar por los estudiantes. Asimismo, la socializacién de
los procesos y resultados de los Pl por los estudiantes en el marco de la catedra permitira un rico intercambio entre
compafieros de curso, abriendo a una diversidad de temas y enfoques muy amplios.

Referencias bibliogréficas:

- Caram, C. (2020) La planificacion articulada através del proyecto. Gestién Educativa. Disponible en:
https://gestioneducativa.ar/la-planificaci on-articul ada-a-traves-del -proyecto/

- Keszler (2020), “La evaluacion: zona de tensiones. ¢entre €l peligro disciplinador —entre otros- y la posibilidad de una
préctica pedagdgico-didacticaformativa?’ Proyecto pedagogico: Reflexion e Innovacion Pedagégica. Universidad de
Palermo. Caba.

ELEVACIONy APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma

Aclaracion:

Fecha:
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