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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.

ARREGLOS PARA ENSAMBLES TECN.UNIV.EN PROD. MUSICAL 14/18 2023 2° cuatrimestre
CD

MUSICALES.

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion
PEREZ, JOSE LUIS Prof. Responsable P.Adj Exc 40 Hs
MATTA, DARIO Auxiliar de Préctico A.lraSemi 20 Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

CreditoHorario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

2Hs 2Hs 2Hs OHs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula 2° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
10/07/2023 16/11/2023 15 60

IV - Fundamentacion

La construccién de arreglos implica el ordenamiento y distribucion de elementos sonoros y discursivos, de determinado
estilo, coherenciay cohesién. Todo esto requiere de un entrenamiento, constanciay paciencia. Tanto para composicion de
obras musicales como para la produccion de arreglos, es necesario entrenar estas habilidades desde laintuiciony la
creatividad, al menos en un nivel bésico que permita desenvolvernos con fluidez en el &mbito de la produccién musica y de
ser necesario, en ladocencia. Segin laautora Maria del Carmen Aguilar, “unacbramusical consiste en la articulacion de
€lementos sonoros combinados en simultaneo y en sucesion, que generan ideas teméti cas construyendo estructuras o formas'.
Dominar estos elementos, es poder reconocerl os auditivamente, reproducirlos, leerlosy escribirlos. En definitiva,
in-corporarlos.

Ahora bien, esquematizarnos tanto ¢implicariesgo de limitar la creatividad? Organizarnos en base a un campo estudiado, es
una garantia de mayor economia de tiempo y esfuerzo en la resolucion de objetivos y conflictos. Esto significa entrenarnos
para poder reconocerlos, negociar |os roles de instrumentos dentro del discurso musical, plantear recursos varios expresivos,
tanto desde lo auditivo como desde la escrituramusical y que todo “suene” segiin la blsqueda creativa. Es por ello que es de
suma importancia antes de escribir alguna nota, organizar los materialesy para ello, estudiarlos y analizarlos previamente.
Este camino tendrd muchos “borradores’ y “tachones’ porque es la préctica, laque nosvaa definir el resultado, a pesar delo
gue hayamaos planificado.

Componer y arreglar no tienen unaférmula tnica ni perfecta. La mayoria de las veces la creatividad se nutre o surge desde el
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caos, desde €l juego y laimprovisacion. En el proceso de la planificacion, es muy recomendable que esto esté presente como
précticay exploracion. En este sentido, se propone €l camino inverso, partiendo desde el andlisisy la organizacion de los
distintos elementos. Por ello, la escritura es una herramienta universal que cuanto més precisay prolija sea, mejor serasu
entendimiento y gjecucion. El lenguaje musical en un contexto cultural determinado, es expresado en diferentes estilosy
formas. En general, en musica popular existen modos cominmente |lamados yeites, que son transmitidos oralmente.
Mediante €l lengugje y lalectoescrituramusical, algunos géneros, se han podido referenciar bastante, como en el caso del
tango, pero implican un profundo estudio de su interpretacién, desde un punto de vista histérico y desde la organologia, que
aportan elementos significativos parainterpretar y que juegan con el mundo expresivo de la obra. Es por ello que es necesario
adecuarse alos estandares, para que hayala mejor comunicacién posible entre el arreglo o arreglador y los intérpretes.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

La propuesta consiste en abordar de maneraintegral el concepto de arreglo musical y de manera especifica, instrumentacion y
escritura para ensambles de vientos en musica popular latinoamericana. Acorde a esto, se parte desde el andlisis auditivo del
discurso musical parallevar ala préactica de lectoescritura, las caracteristicas basicas y expresivas, obtenidas de dicho

andlisis. EI mismo esta basado en los parametros de morfologiay organologia, expresion, melodia, armoniay ritmo, los
cuales resultan disparadores y organizadores en € trabajo de la construccién y escritura solida de un arreglo. Durante el
transcurso del andlisis, se presentara herramientas de composicién melddicay armonica, afin de desarrollar la capacidad
creativadel alumno.

Las metas de |la materia se desarrolla en:

* Analizar obras identificando elementosy pardmetros que aporten recursos expresivos, formales, arménicos.

» Construir una planificacion para disefiar €l arreglo observando el hecho sonoro e identificando los elementos que usaran
(texturales, armonicos, melddicos, instrumental).

* Identificar y planificar €l usoy escritura de diferentes instrumentos en grupos.

* Reconaocer, fundamentar y utilizar diferentes herramientas mel 6dicas/arménicas/formales.

* Apreciar auditivamente las herramientas compositivas melddicas, armonicas y formales.

V1 - Contenidos

UNIDAD introduccion: Programa. Formalidad y presentacion de trabajos précticos. Software: Sibelius, modo de
escritura, archivos M1DI. Conceptos basicos: melodia, armonia, ritmo, textura. Apreciacion einterpretacion de
partituras. Audicion global de obras (fragmentos). Reconocimiento de estilos populares: andlisis

meladico/r itmico/arménico. | nstrumentacion.

UNIDAD 1: Andlisisdel discurso musical. Apreciacién del discurso musical y definicion de parametros. melodia - armonia,
forma (cambio y retorno; variacion, contraste), ritmo y estilo (caracteristicas meloritmicas), textura organol égica, tipos.
Introduccién a proyecto de arreglos. modalidad y pautas. Introduccion al uso de software (editores de partitura/samplers).
UNIDAD 2: Escritura, analisis motivico-melodico. Andlisisy desarrollo melédico: notas principales y secundarias. Relacién
con €l plan armoénico. Arreglos: variacion, desarrollo, melodia acordica (construccién y reemplazo de extensiones,
conduccién de voces). Disposicion acérdica: Trabajo con voicing, drops. Escrituraa 2, 3y 4 voces.

UNIDAD 3: Introduccién ala I nstrumentaciéon. Familias de instrumentos, tesituras. Articulacionesy efectos. Analisis
de partiturasy reconocimiento detimbres. Textura: escritura a5 voces. Técnicas: Unisono (tutti), octavas, soli,
melodiay contramelodia. Procesos de elabor acion melédica y arménica: variacion, modulacién, rear ménizacion.
Background: acompafiamiento melddico, spread. Variacion melddica y armonica.

UNIDAD 4: Planificacion del mapa de arreglo. Preparacion. Tipos de esquemas. Escritura de partituras: edicidn en
programas sibelius o afines. Preparacion de partituras orquestales, bigband y partichelas. Produccion con samples.

VII - Plan de Trabaj os Practicos

T.P.N°1: Escriturade arreglo sobre una melodia dada: melodia acordica (voces cerradas). Identificacion de notas principales
y secundarias en base al andlisis melddico libro “Enric Herrera” y “Ted Pease”.

T.P.N°2: Escritura de arreglo sobre una melodia dada. Trabajo con proceso de arreglo Drop 2, Drop 3, Drop 2+4. Variacion
mel édica. Ejecucion en vivo.

Péagina 2




T.P.N°3: Escritura de arreglos sobre melodia dada. Construccion a5 voces. Reconocimiento de seccionesy plan de arreglo.
Instrumentacion: quinteto de vientos madera.

T.P.N°4: Escritura de una melodia. Construccién a5 voces. Forma: melodiay contramelodia, recursos

mel 6di cos/técni cos/expresivos. Desarrollo del background, desarrollo arménico y melddico. Instrumentaci n: grupo de
saxofén y metales (trompeta, trombon, tuba). Bigband.

T.P.N°5: Planificacién:

1) Disefio de un esquemaformal por segmentos del tema elegido para arreglar: elaborar ideas propias del arreglo completo.
Deben indicar: Tonalidad, ritmo y estilo. Identificar melodia principal, secundariasy €l acompafiamiento. Plan expresivo.
Instrumentos. Presentar en formato PDF. (Ver el modelo adjunto, trabajado en clase). Presentacién en vivo con audio.

a Sobre una copia del archivo donde transcribieron las melodias principales, en € TPn°3 aprobado, escribir laletra sobre las
melodias vocales. Agregar losinstrumentos del organico elegido: vientos, bajo. Percusién: optativo pero recomendado,
aunque sea una campana o base de parches).

b- Agregar compasesy colocar indicaciones de forma (intro, A-B inter-CODA) paraidentificar seccionesy separarlas con
doble barra de compas. Puedes también utilizar nimeros o letras, lo cua serd muy provechoso para la etapa de ensayo y
ensamble.

c- Agregar cifrado americano.

d- Presentar PDF de la partitura + archivo de audio.

VIII - Regimen de Aprobacién

Condicion de alumno regular:

* 80% de asistencia

* 80% de aprobacion de trabajos practicos.
* Aprobacion del examen parcial.

Condicion de alumno Promacional:
En esta materia no se admite la condicion de promocién. Los alumnos llegaran alainstancia como regular, llevando su
trabgjo final alasinstancias de mesa de exdmen.

Condicion de alumno libre:
El espacio es un taller, por 1o que la condicion de la aprobacion debe ser como minimo la asistencia aclasesy presentacion de
los trabajos practicos. No se admite la condicién delibre.

I X - Bibliografia Basica

[1] PEREZ, Sebastian. (2018) “ Abordaje de arreglos en misica popular”. Ed. Dunken. Buenos Aires. Paginas

[2] ALCHOURRON, Rodolfo. (2009) “Composiciony arreglos de musica popular”. Ed. Melos. Buenos Aires. Paginas
[3] HERRERA, Enric. (1984) “Teoriamusical y armoniamoderna’. Vol 1,2y 3. Ed. A. Bosch.

[4] LORENZO, Thomas. (2005) “El Arreglo. Un puzle de expresién musical”. Ed. Bosch MUsica. Barcelona.

[5] PEASE, Ted&Ken Pulling. (2003) “Modern Jazz Voicing”. Berklee Press.

X - Bibliografia Complementaria

[1] AGUILAR, Mariadel Carmen. (2009) “Aprender a escuchar. Andlisis auditivo delamusica’. Buenos Aires.
[2] FERRAUDI, Eduardo. (2005) “ Arreglos vocal es sobre musica popular”. Ediciones GCC. Buenos Aires.

[3] DELGADO, Martin. (2016) “Composicion en lamusicapopular” Vol 1. Ed. UNR. Rosario, Santa Fe.

[4] DICK Lowell& Ken Pulling. (2003) “Arranging for Large Jazz Ensemble’.

Xl - Resumen de Objetivos

Lapropuesta de la cétedra estrabajar €l proceso de arreglos musicales para vientos en musica popular latinoamericana, desde
los siguientes pilares tedricos - précticos:

1) El andlisis de los discursos musicales, antecedentes de arreglos y reconocimiento de diferentes procesos compositivos en
estilos populares.
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2) Resignificacion de herramientas compositivas y planificacion formal de aspectos texturales, mel 6dicos, arménicos.
3) Transcripcion y andlisis melodico.
4) Instrumentacién y escritura Optima del arreglo de acuerdo ala capacidad interpretativa del alumno.

X1l - Resumen del Programa

1) Andisis:
a. Escucha perceptiva analitica sobre procesos formales de estilos popul ares.
b. Andlisis musical: melodia, ritmo, forma, expresividad, funcionalidad y procesos de elaboracién motivica.
¢. Estructuraformal: andlisisy criterios formales. Trabajo de variaci dn/improvisacion.
2) Escrituramelédica: aspectos expresivos, técnicos. Escrituraa 4 voces.
3) Exploracion de lainstrumentacion: caracteristicas timbricas, ataques, digitacidn, articulacion y dindmicas. Funciones
compositivas en el uso timbrico. Background. Escrituraa5 voces.
4) Planificacién: mapadel arreglo: Boceto. Elaboracion de ideas en base alos pardmetros mencionados.
5) Desarrollo de texturas: escritura a varias voces. Orquestacién. Trabajo de previsualizacion del plan formal.

X1 - Imprevistos

| No habraimprevistos.

X1V - Otros

L os contenidos teoricos y archivos de sibelius/midi/audio estaran publicados en d sitio del classroom de lamateriay sera
publicado alos alumnos.

ELEVACIONy APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma

Aclaracion:

Fecha:
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