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[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

Hs 2Hs 2Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula 2° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
07/08/2023 17/11/2023 32 60

IV - Fundamentacion

El sonido y lamusica, alo largo de la historia de la humanidad, han sido parte fundamental en el desarrollo de las sociedades
y las culturas. Lamisica como medio de comunicacion y de expresion siempre hatenido un papel central en la construccién
social delarealidad, debido a que las préacticas musicales siempre estuvieron ligadas a las condiciones histéricas, culturalesy
sociales de las poblaciones.

Siendo consciente de la enorme cantidad de expresiones musicales en nuestros pueblos americanos como una sociedad
producto del mestizaje y considerando que los paises en L atinoamérica se encuentran en un proceso de globalizacion
constante, es necesario un abordaje de este espacio curricular orientado a estudio reflexivo sobre los distintos
acontecimientos que han incidido en los procesos creativo/musicales. Es fundamental ver la misica dentro de su contexto
social y cultural, como resultado de un proceso generado a partir de los movimientos que se encuentran en la misma préactica
musical.

Se considera que larealidad social se presenta como una construccion histérica colectiva, que responde a luchas socialesy
confrontaciones de intereses. De modo que no existirian verdades absol utas ni sentidos natural es establecidos; sino que éstos
se constituyen y redefinen a partir de “ correlaciones de fuerzas’ (Gramsci:1975) especificas. La nocién gramsciana de
“correlacion de fuerzas® refiere alos modos en que operan y se articulan los distintos elementos que conforman €l orden
social: las fuerzas social es estrechamente ligadas a las condiciones material es de produccion; la correlacion de las fuerzas
politicas, esto es. la estimacion del grado de homogeneidad, de autoconcienciay de organizacion alcanzado por los distintos
grupos sociales; y la correlacién de fuerzas internacional es.

Para poder hacer un andlisis histérico-social delamusicay el rol que ocupd histéricamente en las sociedades
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latinoamericanas se debe hacer hincapié en larelacion con e contexto socio-cultural, por ende, unaforma de realizar esa
labor es recurrir ala Historia Cultural, que puede definirse como “unatraduccion cultural del lenguaje del pasado al del
presente, de los conceptos de los contemporéneos alos de los historiadores y sus lectores’ (Burke 2000:243). El autor citado
considera que através de la Historia Cultural es posible identificar numerosos aspectos culturales que expresan el accionar de
los hombres alo largo de una época, a tiempo que destaca laimportancia de |os aspectos simbdlicos que se localizan en
muiltiples situaciones que van desde el arte hastalavida cotidianay que no son tomados de manera significativa por algunos
estudios (Burke 2001, 2004).

Por otro lado, desde |la historia socia y su relacion con la cultura podemos ir asimilando los cambios y transformaciones,
tanto para Chartier (2005) como para Burke (2001, 2004) las diferentes sociedades estan compuestas por grupos heterogéneos
con capacidad parafundar y redefinir lo creado otorgandole sentido propio, tomando como punto de partida distintas
realidades que se resignifican en el corto y largo tiempo histérico. En ese marco, incluir alaHistoria Cultural para constituir
un marco tedrico apropiado para explorar esas rel aciones socio-culturales que fueron, en algunos casos desestructuradas,
olvidadas o resignificadas.

Teniendo en cuenta que las nuevas corrientes intel ectual es que en los afios ochenta del siglo XX se posicionaron en los
paradigmas sociales y culturales rompieron “con los postulados que hasta entonces habian gobernado la historia de las
mentalidades” (Chartier 2005:15). La emergencia de lo socio-cultural fue sumamente importante, porque permitié discutir y
reformular |os vigjos métodos de andlisis historiografico dandoles un nuevo enfoque a las investigaciones.

Esta propuesta de estudio para una Historia Social de la M Usica L atinoamericana pretende brindar puntos de andlisis que
contribuyan ala comprension de por qué determinadas préacticas musicales se configuran de tal o cual modo, reparando en las
relaciones de poder que subyacen a entramado social y cultural. Intentando repasar, entonces, no solo las diversas etapas con
las que solemos periodizar nuestra historia, sino € dinamismo y |as particul aridades con que los actores sociales y politicos
adoptan formas asociativas y seinvolucran en acciones colectivas.

El anclgje delo musical en el relato histérico torna al abordaje de problemas que contemplen una temética social
latinoamericana en torno alamisica, tiene laintencion de ofrecer explicaciones més abarcativas e inclusivas sobre los
diferentes procesos que convergen en la conformacion de unarealidad social. Antes de efectuar un andlisis historiogréfico de
la musica como fendmeno inserto en larealidad cotidiana, es oportuno indicar que los trabajos de investigacion que muestran
una articulacién de la musicologia, la etno-musicologiay |a historiografia estan centrados en su mayoria en laimportanciade
las formas musicales y 1os medios necesarios para crear y gjecutar obras musicales.

De manera general, se puede decir que, en el caso de la Latinoamérica los primeros trabaj os sobre tematicas musicales del
siglo XIX (En ladécada de 1930, Curt Lange (1986) comenzo ainvestigar lamusicade Brasil, Uruguay, Paraguay y
Argentina, publicando sus resultados en el “Boletin Latinoamericano de MUsica’ (1935-1946) y la“ Revista de Estudios
Musicales’ (1949-1954), Vega 1944, 1960; Ramon y Rivera 1980; Casamiquela 1964, 2002, entre otros) se centran en €l
estudio de lamusicabgjo lainfluencia del positivismo y el darwinismo sustentaron laidea de caracterizar 1o musical dejando
de lado las manifestaciones musicales popul ares.

Segun Merriam (1964, 2001) es a partir de mediados del siglo XX, que las investigaciones musical es comenzaron a constituir
procedimientos paratratar de identificar el rol delamusica en lasociedad y su interaccion con €l contexto socio-cultural e
historico. La posicion mas abarcadora que este autor plantea sobre |os estudios musicales y lafuncién que tiene lamusica
dentro de una sociedad determinada es de sumo valor, ya que permite caracterizar alas préacticas musicales como un espacio
de creacion sonora compartida, generadoras de un fendmeno musical integral que incluye instrumentos e instrumentistas.
Dichas précticas musicales tienen especial relevancia en relacién a modo en que se experimentan, dependiendo ademés de
los factores cognitivos, emaocionales y motivacionales que orientan a muasico. Lainsercion delo musical en € relato historico
y las experiencias musical es suponen un dialogo, una accién y escucha permanentes, que suceden en un fenémeno Unico e
irrepetible, debiendo ademés ser entendidas como précticas socio-culturales en las que concurren distintos sujetos. Los
estudios histéricos-musicales, las renovaciones en las teorias y metodologias contemporaneas han puesto distanciaen
relacién con las propuestas de los paradigmas clésicos y conservadores sin dejar de subrayar |as continuidades, |os aportesy
las revisiones criticas que hacen aladisciplina. Retomar los fundamentos de la historia social de lamusicay sus modos de
préctica permite revisar |as categorizaciones espacio temporales, |as concepciones acerca de |o sonoro y su relacion con lo
social y con otras areas de la cultura, y sobre todo visibilizar relatos que han sido canonizados como asi también aquellos que
han sido marginados.

Lavariedad sonoro-musical de la América prehispanica, el proceso histérico que cominmente se ha dado en [lamar conquista
y colonizacion europea, y los movimientos de independenciay |os posteriores flujos migratorios sumado y €l advenimiento
dela capitalismo y la globalizacidn han contribuido a que la nocién de representacion o identidad nacional esté en un estado
de permanente busgueda, recuperacion y revalorizacion de las multiples identidades que han coexistido y representan alos
distintos grupos sociales.

Desde esta perspectiva, esimprescindible el replanteamiento ideol 6gico de las identidades nacionales y culturales dado que la
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musica ha coexistido y ha sido influenciada por pensamientos nacionalistas, etnicistas, regionalistas que tienden a absol utizar
aquello imaginado como identidad musical |atinoamericana.

Uno de los propésitos fundamental es de esta materia es examinar la problematica de la mUsica considerada como un producto
delainfluencia‘occidental’. Las diferentes articulaciones entre misicay la sociedad que la produce y consume en una
situacion histdrica precisa, muestra una densa red retérica que entrelaza interpel aciones al orden conservador instituido y
asentado en versiones particulares del folclore, la historia patria, lareligion, las tradiciones, lo popular, en donde entran en
disputa criterios de legitimidad y se ignoralo que puede ser interpretado parcialmente como resistenciaal discurso oficial. Se
consideraimportante trabajar sobre un andlisis critico de |os contenidos planteados teniendo en cuenta su consecuencia en €l
presente. Desarrollando aportes en relacion alaformacién de sujetos criticos y comprometidos con la sociedad y la cultura,
mediante practicas que promuevan la articul acién de | os saberes especificos de la historiamusical con larealidad profesional.
El estudio histérico de la musica no puede desconocer |as condiciones que permitieron su produccién, su configuracion
estilistica, su transformacién o sostenimiento alo largo del tiempo, su anclgje en el contexto social, cultural y econémico
considerando tanto la situacion Latinoamérica en €l mundo.

Al considerar lainclusién de la asignatura Historia Social de laMsica Popular Latinoamericana en el marco de la propuesta
curricular del Profesorado Universitario en Msica Popular Latinoamericana, resultaimprescindible asumir lacomo un
proceso en permanente construccion.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Objetivos generales:

-Establecer relaciones entre los procesos culturales, sociales, econdmicosy politicos, afin de posicionarse criticamente en
torno ala historia de lamuasica para poder construir y reconstruir saberes en el campo de la musica popular.

Objetivos especificos:

1.Desarrollar conciencia histérica de larealizacién musical Latinoamericana en contextos populares'y académicos.
2.Identificar procesos politicos, socialesy culturales que hayan incidido en laidentidad musical de Latinoamérica.
3.Estimular el conocimiento de los procesos que incidieron en la préctica musical latinoamericana

4. Diferenciar caracteristicas propias de la produccion sonoro-musical en relacion al mestizaje cultural.

5. Promover el acercamiento alas producciones musicales que han sido segregadas

V1 - Contenidos

Unidad 1- L as practicas sonor o-musicales en el periodo pre-colombino.

-Contexto y organizacién social, econémica, cultural, politicay religiosa previo ala conquista europea.
-L as précticas sonoro-musicales de los pueblos indigenas americanos.

-Lacomprensién de lo sonoro y su importancia en la vida cotidiana.

-Laimportancia de | os estudios histéricos socio-culturales en relacion alos grupos subalternos.

Unidad 2- Lamusica en el periodo colonial en Latinoamérica.
-Laimposicion del orden colonia en Latinoamérica

-Laimposicion del paradigma musical europeo y lamuisica colonial americana.
-América Latinacolonial: Europay Américaen lossiglos XVI, XVII, XVIII.
-Las [lamadas musicas mestizas, musicas populares y contraculturaen América.

Unidad 3- Lamusica en el periodo de consolidacion de los Estado L atinoamericanos.
-Laconsolidacién de los Estados Nacional es en Latinoameérica.

-Lamusica popular en €l proceso de creacidn de identidades republicanas en Latinoamérica.
-Lamusica como herramienta de control social y cultural.

-Lamusica en contextos de frontera.

Unidad 4- La misica popular desde la segunda mitad del siglo XX.

-Lamusica latinoamericana en contextos de globalizacion y capitalismo.

-Laformacién de nuevos paradigmas musicales en Latinoamérica -L as vanguardias musicales en Latinoamérica.
-Lamusica como herramienta parael cambio social, cultural y politico.
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VII - Plan de Trabaj os Practicos

Realizacién de cuatro traba os précticos escritos correspondiente a cada unidad

Practico 1

Trabajar sobre las practicas sonoro-musicales en €l periodo prehispanico, en relacién a su cosmovision y en lafuncion de
instrumentos, sonido y lamUsica en lavida diaria, utilizando desde registros provistos por |a etnomusicologia, arqueologia
musical y fuentes histéricas.

Practico 2

Analizar lamisicay €l sonido en los periodos colonia en L atinoamericanos, teniendo en cuenta el impacto del proceso de
colonizacion, los sectores subalternos americanos y los paradigmas de pensamiento que califican bajo criterios europeos a las
expresiones musicales como culta, mestizas, popular ponderando unas e invisibilizando otras.

Practico 3

Analizar lamusica en |os periodos de consolidacion de los Estado L atinoamericanos, en relacién con los procesos de
construccion y consolidacién de los Estados y su utilizacion como herramienta en la gestacién de identidades estatales y
nacionalistas.

Practico 4

Trabajar sobre la musica popular desde la segunda mitad del siglo XX, en contexto de capitalismo y globalizacién, y
movimientos de contracultura en Latinoamérica

VIl - Regimen de Aprobacién

Laevaluacion asistird alos niveles de conceptualizacién, comprensién de diversos procesos de la Historia Social dela

M Usica L atinoamericana, la seleccion adecuaday uso eficaz de conocimientos alcanzados por el alumno alo largo del curso.
También se evaluarén los logros en relacion a las capacidades para desarrollar argumentos pertinentes, explicaciones de
diferentes interpretaciones y enfoques en base a conocimiento de cuestiones historiogréficas y a un examen critico de una
amplia gama de pruebas historicas.

-Condicién regular: Condicion pararegularizar, aprobar |os trabajos practicos (uno por unidad), con la posibilidad de
rehacerlos unavez cada uno y tener el 70% por ciento de asistencia.

El examen final consta de una exposicidn sobre un tema del programay preguntas sobre otros temas del mismo, a cargo del
tribunal evaluador.

-Lamateriano tiene carécter promocional.

-Condicién libre: Los alumnos que no cumplan con |os précticos propuestos y sus correspondientes recuperatorios. Los
alumnos que no cumplan con la asistenciadel 70 %.

El examen libre de la materia consta de dos instancias que incluiran la aprobacién de unainstancia escritay otraoral .

I X - Bibliografia Basica

[1] Unidad 1“Las préacticas sonoro-musicales en el periodo pre-colombino

[2] -Bammer de Rodriguez, N. (2015) — “El anet shuar como puente sonoro entre los mundos’ Sudaméricay sus
mundosaudibles Cosmologias y précticas sonoras de los pueblos indigenas. Estudios INDIANA 8 ISBN 978-3-7861-2757-4
©lbero-Amerikanisches Institut, Stiftung Preufdischer Kulturbesitz

[3] -Bethell, L. (1984) “Historiade América Latina. La América precolombinay laconquista.”. Cambridge University
Press,[5] Cambridge

[4] -Gudemos- M (2006) — “L os estudios en arqueomusicol ogia americanay lainformacion de Max Uhle en sus
notasmanuscritas’. Estudios Indiana, vol. 23, 2006, pp. 229-255 |bero-Amerikanisches Institut Preuf3ischer Kulturbesitz
Berlin, Alemania

[5] -Lamgdon, E. (2015) — “Qir los espiritus. Las perfomances chamanicasy |os sentidos entre los indigenas siona del
putumayo. Colombia” - Estudios INDIANA 8 ISBN 978-3-7861-2757-4 © |bero-Amerikanisches Institut,
StiftungPreuf3ischer Kulturbesitz

[6] -Larrégle, Eckmeyer y Cannova (2014) “Historia de lamisicaen América Latina. Ese vasto territorio entre lo propioy lo
ajeno” Arteelnvestigacion (N.10), pp. 45-53, - ISSN 2469-1488

[7] -Materezio Filho, E. (2015) —“ Trompetas de la fiesta de lamoca Nova’ Estudios INDIANA 8 ISBN 978-3-7861-2757-4
© lbero-Amerikanisches Institut, Stiftung Preufdischer Kulturbesitz

[8] -Perez Zavala. G. (2019). “ Apuntes sobre la historia socia y los estudios subalterno” — Historia en voz alta.
Narraciones[14] de inmigrantesitalianos en VillaMaria Cérdoba. Argentina. Comp. G, Perez Zavalay Gili, M- UNVM.

[9] -Podesta Correa, P. (2007) “Instrumentos musicales precolombinos’. REVISTA Universidad EAFIT Vol. 43. No. 145.
pp.36-44
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[10] -Shapero, J (2015) —“El pinkuylluy laMaria Angola: materialidad e interaccion en lainterpretacion del contexto
musical.” Sudameéricay sus mundos audibles Cosmologiasy practicas sonoras de los pueblos indigenas. Estudios

[11] INDIANA 8 1SBN 978-3-7861-2757-4 © Ibero-Amerikanisches Institut, Stiftung Preufdischer Kulturbesitz.

[12] Unidad 2 Lamusicaen el periodo colonial en Latinoamérica

[13] -Areas, E'y J, Rigueiro Garcia. (2005). “Lamusica colonial americana (siglos XVII 'y XVIII): Un espacio parael
encuentro de dos mundos’. X Jornadas Interescuel as/Departamentos de Historia. Escuela de Historia de la Facultad de
Humanidades y Artes, Universidad Nacional del Rosario. Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias de |a[ 24]
Educacién, Universidad Nacional del Litoral, Rosario.

[14] -Bethell, L. (1984) “Historia de América Latina. América Latinacolonia: Europay Américaen lossiglos XVI, XVII,
[26] XVII1.". Cambridge University Press, Cambridge

[15] -Bernand, C. (2014) “Identificaciones: misicas mestizas, musicas popularesy contracultura en América (siglos
XVI-XIX)". Hist. Crit. No. 54, Bogotd, septiembre — diciembre 2014, 264 pp. issn 0121-1617 pp 21-48

[16] -Blacking, J (1973) ¢Qué tan musical es el hombre? — Desacatos, num 11. 2003. Pp 149-162

[17] -Escudero, M (2013) “Investigacion e interpretacion de la misica colonial latinoamericana: Pablo Herndndez
Balaguer,[31] lamisicaantiguay la RevistaMusical Chilena’. RevistaMusical Chilena, Afio LXVII, julio-diciembre, 2013,
N° 220, pp. [32] 76-93

[18] -Singer, D (2014) “Y sefialen seis u ocho cantores con que se solemnicen las Fiestas’: misicas evangelizadoras en las
[34] reducciones jesuitico-guaranies del Paraguay (siglos XVI1 y XVII1). Articulosy Ensayos - Estudios diversos. Revista
Istmo.

[19] Num 29-30. ISSN: 1535-2315. Pp1-20

[20] -Waisman, L. (1991). “Musica Misiona y Estructura ldeol gica en Chiquitos (Bolivia)” Revista Musical Chilena.
Afo[37] XLV, julio-diciembre. 1991. N° 176, pp. 43-56

[21] -Waisman, L. “Laamericanidad del barroco americano; quimeras, pretensionesy perspectivas, o lainvencion del [39]
barroco musical americano.” Disponible en:

[22]

https://www.academia.edu/3814886/LA_AMERICANIDAD_DEL_BARROCO_AMERICANO_QUIMERAS PRETENSIO
NES_Y_PERSPECTIVAS

[23] Unidad 3 Lamusica en los periodos de consolidacion de los Estado L atinoamericanos

[24] -Bernand, C (2009) “M Usicas mestizas, musicas populares, musicas latinas. gestacion colonial, identidades republicanas
y globalizacién”. Revista Co-herenciaVal. 6, No 11 Julio - Diciembre 2009, pp. 87-106. Medellin, Colombia (1SSN[44]
1794-5887)

[25] -Cegjas, D. (2011). “Msicay soldados en las operaciones de la guerrade la Triple Alianza (1865-1870)". Tesisde
Maestria en http://cefadigital.edu.ar/handle/1847939/568

[26] -Chase, G. (2011) “Fundamentos de la culturamusical en Latinoamérica’. RevistaMusica Chilena, Val. 3, 14 - 24.
[27] -Gonzdl ez, J. (2009) “Musicologiay América Latina: unarelacion posible” Revista Argentina de Musicologia 10
(2009),[49] 43-72. ISSN 1666-1060

[28] -Guembe, G. (2002) Vanguardias situadas. Revista Huellas...BUsquedas en Artes y Disefio, N°2, afio 2002, ISSN [51]
N°1666-8197, p.32-39

[29] -Plesch, M (2002) “De mozas donosas y gauchos matreros. MUsica, género y nacién en la obra temprana de Alberto
Ginastera” HUELLAS...Busquedas en Artesy Disefio, N°2, 2002, ISSN N° 1666-8197, p.24-31

[30] -Rack, D. (2006). “Laconstruccién del Estado y 1os movimientos politicos en la Argentina, 1860-1960. Buenos Aires.
Prometeo libros.

[31] -Torres, G. (2019). Préacticas sonoras y musicales en la Frontera Sur de Cérdoba. En Tamagnini, M. (ed.) Tiempos
defrontera. Historiay etnicidad del sur de Cordoba, Capital Federal, Editorial ASPHA, pag. 121-154.

[32] -Torres, G. (2016) “Espacio, misicay Frontera Sur de Cordobaen € siglo X1X”. En: Eticaen lacienciay lavida
XXI1[58] Jornadas Internacionales Interdisciplinarias de la Fundacion ICALA. Michelini, Dorando; Peppino, Santiago y
Marcelo [59] Bonyuan (eds.). Ediciones del ICALA. Rio Cuarto. 2016. ISBN 978-987-1318-33-9. Pp. 172-175.

[33] Unidad 4 La musica popular desde la segunda mitad de siglo XX.

[34] -Altamirano, C (1999): “LaArgentinaen e Siglo XX". BSAS.

[35] -Diaz, C (2007). “El Nuevo Cancionero: un cambio de paradigmaen el floklore argentino.” En Lugares del decir
2:competencia social y estrategias discursivas, compilado por Danuta T. Mozejko y Ricardo L. Costa, 203-247. Rosario:
Homo Sapiens Ediciones

[36] -Escobar, T. (1981). “El mito del artey &l mito del pueblo. Cuestiones sobre arte Popular”. Asuncién: Peroni Ediciones.
[37] -Etkin, M. (1989). “L os espacios de la musica contemporanea en América Latina”. En; Revistadel Instituto Superior de
[67] MUsica, UNL, pp. 47-58.
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[38] -Giovanetti, J. (2001) “Sonidos de condena. Sociabilidad, historiay politicaen la mulsicareggae de Jamaica.” Siglo XX.
] México.

[39] -Gonzakez, J. P. (2013). Pensar la musica desde América Latina. Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Gourmet Musical
[71] Ediciones

[40] -Goldsack, E. (2020) Lacancién en el rock argentino, Almendra, un comienzo. Revista Del ISM, (17), 25-42.
https://doi.org/10.14409/rism.v0i17.9712

[41] -Jorquera, M. C. (2000). “Lamusicay la educacion musical en la sociedad contemporanea” .disponible en: Leeme, 6
(http://www.unirioja.es/dptos/deall eeme/sumariogen.html)

[42] -Pelinski, R. (2000). “Invitacion ala Etnomusicol ogia. Quince fragmentosy un tango”. Madrid: Akal.

[43] -Sanchez, O. (2016). Legitimacién e identidad sociocultural en el campo de las musicas popul ares cuyanas de base
tradicional. RevistaDel 1SM, (15), 134-159. https://doi.org/10.14409/ism.v0i15.6080

[44] -Sanchez, O (2004). La cueca cuyana contemporanea: identidades sonoray sociocultural (Tesis de Maestria).
Mendoza,[80] Universidad Nacional de Cuyo. Facultad de Artesy Disefio. Direccién URL del informe;
https://bdigital.uncu.edu.ar/2764.

X - Bibliografia Complementaria

[1] -Alen Lascano, L. (1972). Andrés Chazarretay € folklore. Buenos Aires: Centro Editor de America Latina.

[2] -Bocara, G. (2002). (ed.) Colonizacion, Resistenciay Mestizaje en las Américas (Siglos XV1-XX). Quito: Ediciones
Abyd[3] Yda

[3] -Bourdieu, P. (1998). Lasreglas del arte. Barcelona: Anagrama

[4] -Burke, P. (2000). Formas de historia cultural. Madrid: Alianza.

[5] -Burke, P. (2010). Hibridismo Cultural. Madrid: Ediciones Akal S.A.

[6] -Carrizo, J. (1953). Historia del folklore argentino. Buenos Aires: Instituto Nacional de la Tradicién. Ministerio de[8]
Educacion.

[7] -Casamiquela, R (1964). Estudio del Ngillatun y la Religion Araucana. Bahia Blanca: Universidad Nacional del Sur.

[8] -Casamiquela, R. (2002). L as sociedades indigenas histéricas de la Patagonia. En: Boschin, T. y R. M. -Casamiquela (dir).
Patagonia 13000 afios de Historia. Buenos Aires: Emecé, pp. 107-120.
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X1 - Resumen de Objetivos

Reconocer |a funcidn histérica de la misica en las sociedades | atinoamericanas, en relacién a diversos procesos culturales,
sociales, econdmicosy politicos latinoamericanos, con €l fin de posicionarse criticamente y poder deconstruir, construir y
reconstruir saberes en € campo de lamusica popular.

X1l - Resumen del Programa

Unidad 1- Las practicas sonoro-musicales en el periodo pre-colombino.

Unidad 2- Lamusicaen €l periodo colonial en Latinoamérica.

Unidad 3- Lamusicaen el periodo de consolidacion de los Estado L atinoamericanos Unidad.
4- Lamusica popular desde la segunda mitad de siglo XX.
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X1 - Imprevistos

El equipo docente propondréa diferentes canales para favorecer la comunicacién utilizando diversas herramientas de trabajo
virtualesy presenciales.

El equipo docente, ademés de |as clases tedricas y précticas presenciales, propone dos reuniones semanales de consultay
seguimiento, una presencial y unavirtual.

El materia bibliogréfico seré puesto a disposicion por medio de un classroom donde también se subiran los informes de
lectura por parte de los estudiantes.

Se contemplan otros canales de comunicacién como un grupo de whatsapp y correo electronico, si es necesario.

X1V - Otros

El equipo docente propondra diferentes canales para favorecer la comunicacién utilizando diversas herramientas de trabajo
virtualesy presenciales.

ELEVACIONy APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma

Aclaracion:

Fecha:
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