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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.

PIANO |11 TECN.UNIV.EN PROD. MUSICAL 14/18 2020 1° anua
CD

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion

SANZ GARCIA, CANDIDO RAMON Prof. Responsable P.Adj Exc 40 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs 30 Hs 30 Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
09/03/2020 20/11/2020 30 120

IV - Fundamentacion

El uso del piano como instrumento de acompariamiento, como disparador compositivo, como herramienta de comprensién
armoénicay de incorporacién de las | 6gicas intrinsecas de | os |enguajes musical es de las mUsicas populares, es un g e central
en laformacion del campo disciplinar de los planes de estudio de las carreras: Profesorado Universitario en Musica Popular
Latinoamericanay Tecnicatura Universitaria en Produccién Musical.

Partimos de un model o de ensefianza creativo del piano construido por el Profesor Gabriel Correa que permite un
reconocimiento de los elementos de | os lenguajes musicales estudiados en € programa, pensados como “ sistemas complejos
designos’ que gradual mente pueden decodificarse estableciendo “nucleos del cddigo”. Este punto de partida posibilitaun
juego de manipulacion de los elementos del “codigo” que también permiten su reorganizacion mediante un sistema de
“disparadores compositivos’ construidos por el docente que potencian la composicién musical por partedelosy las
educandog/as. (Correa).

Las caracteristicas constructivas del instrumento y sus posibilidades de gecucion, principalmente la cantidad de sonidos que
posibilita producir y ladisposicion visual de éstos, convierten a este instrumento en una poderosa herramienta parala
comprension de aspectos musicales relacionados ala armonia, més posibilitala construccion de reducciones de ensamble en
el piano, basados en diferentes lenguajes musical es de nuestras musi cas popul ares, situacion que favorece ala comprension,
laasimilacién y apropiacion instrumental de estas musicas.

Adscribimos alaideade que el estudio del piano, como disparador de un arreglo musical 0 como herramienta compositiva,
implicaindefectiblemente interiorizarse en técnicas aternativas que sirvan como movilizador paraimaginar rupturas de los
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habitos armdnicos que se han ido cristalizando en las distintos circuitos de musica que uno desee abordar.

Piano |11 tiene una intimarelacion con la materia Lenguajes Musicales 1. En tal sentido, trabajamos fuertemente en la
construccion de backgrounds y reducciones pianisticas vinculadas ala misica popular latinoamericana. Bagjo €l paradigma de
las claves de "son", de "rumba’, de lallamada "clave brasilera" y las claves de 6/8 o afroternarias (de 5 y 7 golpes) vamos
creando desde el piano los microcosmos de los distintos géneros (son montuno, mambo, merengue, bomba, reggae, samba,
bossa, chacarera, zamba, cueca, gato, tonada, etc.) tratando de que sirvan de disparadores compositivos donde se puedan
vehiculizar distintos conceptos arméni cos que venimos desarrollando desde primer afio. Siempre trabajamos sobre |os hébitos
cristalizados por | @s pianistas que adscriben a los distintos géneros (desde | as ideas tradicional es hasta las ideas de ruptura)
tratando de entender y acercarse a el sonido que escuchamos en los discos. Introducimos en esta etapa, €l sistema de voicings
con fundamentales omitidas y los fragmentos modales, y de esta manera intentamos ampliar la gama de herramientas para
concebir un arreglo desde perspectivas armonicas diferentes.

Pararealizar este recorrido, organizaremos |los contenidos en gjes complementarios y dial écticamente sinérgicos:

« EJEA: COMPOSICION Y ESTUDIO DE LENGUAJES MUSICALES

« EJE B: ESTRATEGIASY HERRAMIENTAS PARA EL ABORDAJE DE LOS LENGUAJES MUSICALES
POPULARES

« EJE C: TECNICA PIANISITICA Y ESTRATEGIAS DE LECTURA.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencion de que | @s estudiantes:

- Establezcan formas de trabajo y de organizacion segun la produccion musical que deba elaborarse, teniendo en cuenta tipos
de armonizacion, lenguajes, ritmicas mas adecuadas, e identificando las fuentes de informacion relevantes parala
construccion de archivos originales donde recurrir en posteriores busquedas.

- Se apropien de diferentes herramientas ritmicas propias de las misicas afro-latinoamericanas estudiadas en este curso.

- Profundicen €l criterio arménico, paralograr unaidea cada vez méas ampliay menos rigida en la eleccion de acordes.

- Adquieran herramientas tedrico-técnicas que le permitan tener unaintencién arménico-mel dica espontanea, acercandose
paulatinamente a nuestraidea de improvisacion musical desde la concepcion pianistica.

- Logren diferenciar las distintas alternativas armonicas con las que se puede gjecutar un mismo cifrado en piano.

- Comiencen a discernir laforma de gjecutar €l instrumento como solista 0 en ensambles grupales.

- Resuelvalaritmicade sus gjercicios en forma precisa, respetando fielmente los distintos codigos de lectura.

- Resuelvan obras de mediana dificultad técnica, en los diversos lenguajes musicales.

- Conozcan algunos de los codigos mas cristalizados en la performance de | @s mUsic@s popul ares | atinoamerican@s,
partiendo de un material tedrico-practico que contribuya a dar posibles respuestas para explorar rupturas de esas sonoridades
cristalizadas.

V1 - Contenidos

L os contenidos estan or ganizados en tres gjes de trabajo que estar an presentes en todos los trabaj os précticos de este
espacio curricular:

EJE A: COMPOSICION Y ESTUDIO DE LENGUAJESMUSICALES

Trabajos de adaptacién pianistica de temas originalmente compuestos para ensambl es grupal es. Discernimiento de los
elementos mas importantes a tener en cuenta cuando el piano trabaja solo o en grupo.

Piano Montuno: reducciones pianisticas basicas, segun |as distintas claves, sobre géneros de Cuba, Puerto Rico y Republica
Dominicana. Sambay Bossa: Reducciones de bajo y piano. 6/8: Construccion de backgrounds y reducciones sobre las claves
de 6/8 o afroternarias. Construccion de reducciones de Chacarera, Cueca, Gato, Zambay Tonada. Recursos de gjecucion para
los distintos timbres (instrumentos) de los sintetizadores disponibles en nuestra sala de produccion musical. Elementos
ritmicos-armaénicos desde la vision tradicional y desde autores-compositores que proponen distintas rupturas de recorridos ya
estandarizados.

EJE B: ESTRATEGIASY HERRAMIENTAS PARA EL ABORDAJE DE LOSLENGUAJESMUSICALES
POPULARES

ENTRENAMIENTO RITMICO A TRESVIAS: PIES, MANOS Y VOZ:

abordaje del entramado ritmico y las principales claves de |os leguajes musical es af rol atinoamericanos estudiados.
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Alternancia de vias.

SISTEMA VOICINGS DE FUNDAMENTALES OMITIDAS (FORMAS A y B) en las siguientes calidades: MAY OR (6/9),
MENOR (m7/9), DOMINANTE (13), y SEMIDISMINUIDO (m7/b5/add11). Acordes con el bajo cambiado. Acordes
superpuestos. Cuartas Modales sobre [o Jonico, Dérico, Mixalidio y Locrio. Fragmentos modales. Visualizaciony
memorizacion de dichos acordes y su simbologia. Modos de uso desde la visién de pianistas paradigméticos como Bill Evans,
Keith Jarret, Hebie Hancock, y sus proyecciones en Lyle Mays, Brad Mehldau, Chucho Valdés, Cesar Camargo Mariano,
Amilton Godoy, Eduardo Lagos, Cuchi Leguizamén, Remo Pignoni, y pianistas argentinos contemporaneos como Vitale,
laies, Lozada, Morcos, Gomez y otros. Construccién arménica a partir de cifrados con linea meldica y/o de cifrados solos,
incentivando la idea de que sean disparadores compositivos 0 espacios creativos. Cuadro de sustituciones arménicas sobre los
distintos mddul os arméni cos maés estandari zados en tonalidades mayores y menores. Audicion y andlisis de pianistas de
distintos géneros latinoamericanos que armonizan basandose en el sistema de voicings con fundamentales omitidas y los
fragmentos modal es. Ejecucion de | os teclados sobre bases secuenciadas.

EJE C: TECNICA PIANISITICA Y ESTRATEGIASDE LECTURA:

Recursos 'y técnicas de estudio. - Recapitulacién del trabajo de coordinacion, independenciay articulacion de dedos en base a
abordaje contemporaneo de unainvensién a dos voces de J.S.Bach. L ectura de obras de mediana dificultad. Ejercitacion
dirigidaaque e alumno pueda resolver los problemas de g ecucion gque surgen en las précticas de otros espacios curriculares
delacarrera

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

El proceso esta planteado en forma tedrico-préctica, basandose en una clase presencial-semanal de dos horas en comisiones
de trabajo y una clase de consulta semanal. Ademés, se requiere no menos de 8 horas no presenciales-semanales de estudio
individual. Laresolucion de los distintos practicos apunta al andlisis reflexivo y ala observacion de cada estudiante,
procurando hacer consiente su capacidad artistica. En cada una de las clases, | @s estudiantes deberan ir resolviendo los
trabajos précticos propuestos por la catedra.

TRABAJO PRACTICO N°1:

EJE A) Ejecutar Reducciones Bésicas de Bgjo Tumbao y Piano Montuno en acordes mayores, menores o dominantes.
Ejecutar Reducciones Basicas de Bajo Tumbao y Piano Montuno en los médulos arménicos. V - 111 -V ;11 -V -l -1; 1 -1V
-V-VSIV-VI-HE-VI-11-V-1-1enMODOSMAYORy MENOR.

EJE B) Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un fragmento de la Invencién n°8 de J.S.Bach.

TRABAJO PRACTICO N°2:

EJE A) Ejecutar Reducciones Béasicas de Piano Cha Chaen los médulos armonicos: | - VI - 11 -V ;11 -V -1 ;11 -V en Modo
Mayory Il -V -1yl -V -1-VIen MODO MAY OR utilizando voicings fundamental es omitidas formas A y B.

EJE B) Visualizacion y g ecucion de calidades mayores, menores, dominantes, através del Circulo de Quintas, con las
disposiciones de voces habituales en € sistema de voicings con fundamental es omitidas en FORMA A y B. Entrenamiento
ritmico atresvias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un nuevo fragmento de la Invencion a dos voces n°8 de J.S.
Bach.

TRABAJO PRACTICO N°3:

EJE A) Ejercicio 1: Ejecutar Reducciones Bésicas de Bagjo/Piano en € género Sambay Bossa Nova. Ejercicio 2:
Composicion de una Bossa a partir de una reduccién de “Blue-Bossa’ de Kenny Dorham.

EJE B) Entrenamiento ritmico atres vias: Claves afrobrasileras.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un nuevo fragmento de la Invencion a dos voces n°8 de J.S.
Bach.

TRABAJO PRACTICO N°4:
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EJE A) Ejecutar Reducciones Basicas de Bajo/Piano en los lenguajes afrorioplatenses: candombe, tango.

EJE B) Entrenamiento ritmico atres vias: Claves afrorioplatenses.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un nuevo fragmento de la I nvencién a dos voces n°8 de J.S.
Bach.

TRABAJO PRACTICO N°5:

EJE A) Ejercicio 1: Ejecutar Reducciones Bésicas de Bajo/Piano en géneros basados en las claves de 6/8 o afroternarias a
tempo lento. (Por gjemplo las danzas folkléricas argentinas: Tonada, Zamba malambo surefio, etc.). Ejercicio 2: Composicion
de Tonada a partir de una reduccién de “ Quien te amabaya seva’ (anénimo)

EJE B) Entrenamiento ritmico atres vias: Claves afroperuanasy afroargentinas.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un nuevo fragmento de la Invencion a dos voces n°8 de J.S.
Bach.

TRABAJO PRACTICO N°6:

EJE A) Ejercicio 1: Ejecutar Reducciones Bésicas de Bajo/Piano en géneros basados en las claves de 6/8 o afroternarias a
tempo répido. (Por gjemplo las danzas folkl6ricas argentinas. cueca, chacarera malambo, etc.). Ejercicio 2: Composicion de
una cueca cuyana a partir de una reduccion de “Remolinos’ de Manuel “Nolo” Tejon.

EJE B) Entrenamiento ritmico atres vias: Claves afroperuanasy afroargentinas.

EJE C) Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica basados en un nuevo fragmento de la Invencion a dos voces n°8 de J.S.
Bach.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Con examen final.

Asistencia a clases en un 80%.

Aprobacion de trabajos practicos en un 100%.

Al finalizar el cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos | os trabajos précticos, | @s estudiates deberdn aprobar
un examen parcial. Una vez aprobados ambos parciales, | @s estudiantes estardn en condicion "REGULAR" . Y lamateria se
aprueba definitivamente con un EXAMEN FINAL.

L @s estudiantes que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicion de"ALUMNO
LIBRE". Para poder acceder a examen final en condicion de"libre", | @s estudiantes deberan rendir |os siete précticos
completos -propuestos en este programa- por |0 menos una semana antes de que se haya inscripto para alguna de los turnos
de exdmenes que propone el calendario académico, y previa consulta con el profesor responsable de la cétedra. En esa
consultay gjecucion previa, e profesor informara a estudiante si esta en condiciones de rendir en condicion de librey -en
caso de que se eval Ge satisfactoriamente- se le especificaran |os términos de su examen final.

I X - Bibliografia Basica

[1] AGUIRRE, CARLOS (2013) Canciones |. Editorial Siriri. Entre Rios. Argentina

[2] AMEEN ROBBY AND GOINES LINCOLN (1990) Afrocuban grooves, Manhattan Music, Inc., U. S. A.

[3] BACH, JOHANN SEBASTIAN. (1979) Invencionesy Sinfonias (Invenciones adosy tres voces). Wiener Urtext edition
por Ratz, Fiissl y Jonas, version en espafiol por Daniel S. Vega, Real Musical.

[4] CAMPOS, CARLOS. (1996) Salsa and Afro Cuban Montunos for Piano. Editoria: A.D.G. U.SA.

[5] COKER,JERRY (1964) Improvising jazz, Prentice-Hall Inc. , U. S. A.

[6] CORREA, GABRIEL. (en prensa) El piano como herramienta compositiva en musica popular. Cronicas de mi
experiencia docente en la Universidad Nacional de San Luis.

[7] CORREA GABRIEL. Cuadernillo de Piano |1, Carrera de Produccion Musical, Universidad Nacional de San Luis
(1994-2018).DEL PUERTO CARLOSY VERGARA SILVIO (1994) El verdadero bajo cubano, Sher Music Co. U. S. A.
[8] FARIA, NELSON (1991) A arte daimprovicao, Lumiar Editora, Rio de Janeiro

[9] HERRERA, ENRIC. (1985) Técnicas de arreglos parala orquesta moderna. Bosch Editor. Barcelona.

[10] HERRERA, ENRIC. (1990) TeoriaMusical y Armonia Moderna. VVolimen | y I1. Bosch Editor. Barcelona.

[11] HEMSY DE GAINZA, VIOLETA —KESSELMAN, SUSANA. (2003) MUsicay eutonia. El cuerpo en estado de arte.
Lumen. Buenos Aires

[12] LEVINE, MARK (1989) Thejazz piano book, Sher Music Co., Petaluma, California
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[13] LORENZO, THOMAS. El Arreglo. (2005) Un Puzzle de expresion musical. Barcelona. Bosch editor

[14] MAULEON, REBECA (1993) Salsa guidebook for piano and ensamble, Sher Music Co. U. S. A.

[15] MEHEGAN, JOHN (1962) Jazz rhythm and the improvised line vol 11, Watson-Guptill Publications, New Y ork.

[16] NACHMANOVITCH, STEPHEN (1990) Free play: improvisation in life and art, St. Martin P., New Y ork.

[17] POSSETTI HERNAN (2018) El piano en € tango. Método fundamental para aprender atocar tango. Ediciones Tango
sin fin. Buenos Aires Argentina.

[18] TALLO, MIGUEL (1997) Introduccion ala percusion afrocubana, Ellisound s.a., Buenos Aires.

[19] TEIJEIRA, SILVIA. (2007a) MUsica Argentina de raiz folklérica: Rall Barboza, Felix Dardo Palorma, Rolando
“Chivo” Valladares, Ramo6n Navarro... y el sefior piano. Imprenta Italia. Parana. Ente Rios.

[20] TEIJEIRA, SILVIA. (2007b) Puertas adentro... abiertas de par en par: piano. Imprenta Italia. Parana. Ente Rios.

X - Bibliografia Complementaria

[1] CARAMBULA, RUBEN. (2005) El candombe. Ediciones del sol. Buenos Aires. Argentina.

[2] CHAMOSA, OSCAR. (2012) Breve Historiadel Folclore Argentino. Edhasa. Bs. As.

[3] DE CAMPOS, AUGUSTO. (2006) Balance(o) de labossa novay otras bossas. Vestales. Buenos Aires. Argentina.

[4] DIAZ, CLAUDIO. (2007) Nuevo Cancionero: un cambio de paradigmaen el folklore argentino. En: Lugares de Decir 2.
Homo Sapiens. Bs. As. Argentina

[5] GARRAMURNO, FLORENCIA. (2007) Modernidades primitivas. Tango, sambay nacion. FCE. Buenos Aires. Argentina.
[6] GONZALEZ, JUAN PABLO. (1986) - Hacia e Estudio Musicol6gico de laMUsica Popular Latinoamericana. Revista
Musical Chilena. XL, 165, pp 59-84

[7] MELCER, MELISA. (2009) Musicay Revolucion Cubana. En:

http://soni dosclandesti nos.bl ogspot.com.ar/2009/04/musi ca-y-revol ucion-cubana.html

[8] LEYMARRIE, ISABEL. (1997) LaMUsica latinoamericana. Ritmos y danzas de un continente. Grupo Z ediciones.
Barcelona. Espaiia.

[9] LEYMARRIE, ISABEL. (2005) Cuban Fire. LaMsica Popular Cubanay sus Estilos. Akal. Tres Cantos. Madrid.
Espafia.

[10] ORTIZ, FERNANDO(1950) LA AFRICANIA EN LA MUSICA FOLKORICA DE CUBA, Havana,Cuba

[11] ORTIZ ODERIGO, NESTOR. (2008) Esquema de la musica afroargentina. EdUnTreF. Buenos Aires. Argentina.

[12] PUJOL, SERGIO. (2012) Cien afios de musica argentina. Desde 1910 a nuestros dias. Editorial Biblos. Buenos Aires
Argentina

[13] STREGA, ENRIQUE. (2009) Bossa novay nuevo tango. Una historiade Viniciusa Astor. Ediciones Corregidor. Buenos
Aires. Argentina.

[14] VAZQUEZ, SANTIAGO. (2013) Manual de ritmo y percusién con sefias. Atlantida. Buenos Aires, Argentina

[15] VELOSO, CAETANO. (2002) Verdad Tropical. MUsicay revolucion en Brasil. Ediciones Salamandra. Barcelona.
Espafia.

X1 - Resumen de Objetivos

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencién de que | @s estudiantes adquieran herramientas tedrico-técnicas
gue le permitan desarrollar unaintencion armonico-mel 6dica espontaneay diferenciar las distintas alternativas armanicas con
las que se puede gjecutar un mismo cifrado en piano. Se involucren con diferentes lenguajes musicales afrol atinoamericanos,
apropiéndose de sus principal es elementos discursivos en pos de utilizarlos en creaciones propias.

X1l - Resumen del Programa

Se abordara €l estudio de diferentes lenguajes afrol atinoamericanos realizando diferentes tipos de reducciones pianisticas
basadas en sus principal es elementos discursivos. Se trabagjara el entrenamiento atres vias: pies, manosy voz. Se
internalizaran nuevos sistemas de voicings utilizados en €l jazz y en las misicas afrol atinoamericanas estudiadas. Se
continuara el desarrollo de la técnica pianistica que venimos realizando en Piano | y Piano |1, en base a unainvencion a dos
voces de J.S. Bach.
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X1 - Imprevistos

Debido la situacién provocada por €l Covid-19, el programa 2020 de este espacio curricular presenta modificaciones en su
formato de cursada, que se harealizado de formavirtual, y también modificaciones con respecto al formato de entrega de
trabajosy a formato del examen final.

El equipo de docente ha construido un material audiovisual y un aula virtual mediante classroom, trabajo que ha sido
acompafiado de consultas grupales e individual es mediante videollamada.

Ademés se ha establecido un sistema de mensajeriaindividual con cada estudiante mediante el correo piano.unsl@gmail.com
donde se ha hecho un seguimiento de los trabajos de | os estudiantes con devol uciones personalizadas durante todo €l afio,
hasta febrero de 2021.

Por otra parte, se ha construido un sitio que retine todo el material trabajado durante €l afio y que posibilitaquelosy las
estudiantes puedan acceder facilmente atodo el material de forma organizaday ademéas encuentren guias con los pasos a
seguir pararendir el examen final de lamateriaen condicion de regular o libre. Dicho espacio es:
https://sites.google.com/email .ungl .edu.ar/piano3cicl02020

Por otra parte, |os examenes finales de la materia (tanto libres como regulares) se vieron modificados en un formato mixto
gue implicainstancias sincronicas y asincrénicas de examen.

EXAMEN PARA ESTUDIANTES REGULARES

L os exdmenes para estudiantes regulares consisten en la presentaci6n de una seleccion de trabajos que los y las estudiantes
han realizado durante el afio. En esta modalidad virtual, deberdn presentar esta seleccion en dosinstancias:

Asincrénica: log/las estudiantes deberdn grabarse en video gjecutando gercicios del TP1, Tp2, Tp3, Tpdy Tp5y enviar ese
registro 48 hs antes del horario del examen final al correo piano.unsl@gmail.com siguiendo el formato que figura al final de

este escrito.

Material aevaluar pararegulares:

- Interpretacion de reduccion de piano montuno y bajo tumbao: MODULOS IV VII =111 VI =11 V - 1 | en modo mayor (Ej8a
del Tpl).
- Interpretacion de reduccion de piano montuno y bajo tumbao: MODULOS IV VII =111 VI =11 V - | | en modo menor (Ej8b
del TPY).

- Interpretacién de canto y reduccién de acompafiamiento de Blue Bossa. Deben tocar € acompafiamiento y cantar lamelodia
delacancién. (Ejl parte B del TP3)

- Composicién y reduccion de acompafiamiento para piano de bossa nova. Deben interpretar su arreglo pianistico y cantar la
melodia de su composicién. (Ej2 parte B del TP3)

- Composicién y reduccion de acompafiamiento para piano de chacarera. Deben interpretar €l arreglo pianistico dado y cantar
lamelodia de su composicion. (Parte B del Tp4)

- Interpretacion del Pattern 2 'y del Pattern 3 de candombe con acompafiamiento. Deben interpretar estos dos Ultimos partterns
acompafiados por la pista de la cuerda de candombe. (Ej2 y Ej3 de la Parte A del Tp5)

- Invencién a dos voces de Bach (completa).

Sincronica: €l diadel examen, log/las estudiantes deberan realizar 1os mismos trabajos que enviaron 48 hs antes, pero estavez
en tiempo real, por videollamada.

El tribunal evaluador informard el medio por e cual seredlice dicha videollamada, comunicéndolo viae-mail (luego que
log/as estudiantes hayan enviado los links de los videos de las cuatro composi ciones arriba mencionadas que se corresponde a
la parte asincronica de la evaluacion). En ese mismo correo, € tribunal le dara un turno con el horario de examen, en el caso
gue haya mas de un/ainscripto/a en la mesa de examen.

Parala aprobacién del examen, log/as estudiantes deben aprobar |as dos instancias sefial adas.

Laevaluacion del tribunal se realizara promediando |os resultados de ambas eval uaciones. sincronicay asincronica.
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EXAMEN PARA ESTUDIANTESLIBRES

Para quienes se propongan rendir estas materias en condicién de libre deben aprobar previamente la totalidad de los trabajos
précticos de la materia, enviando dichos trabajos 10 dias antes de la fecha del examen. S6lo podran pasar alainstancia
sincronicay asincronica del examen unavez que hayan aprobado latotalidad de los trabgjos.

Dicha entrega de trabajos debera ser enviada por email ala direccién piano.uns @gmail.com siguiendo el formato de entrega
sefialado en el site de google de la materia.

X1V - Otros
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