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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ENSAMBLE DE INSTRUMENTOS DE PROF.UNIV.EN MUS.POPULAR LAT. ORD. 2023 1° anua
PERCUSION 08/16

Il - Equipo Docente

Docente Funcién Cargo Dedicacién
PARES, LEANDRO MARCELO Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs
LAINA, EZEQUIEL RICARDO Auxiliar de Practico A.lraSemi 20 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

4 Hs Hs Hs 1Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
A - Teoria con précticas de aulay campo Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
13/03/2023 18/11/2023 30 120

IV - Fundamentacion

El conocimiento de los entramados percusivos de la musica es un factor fundamental parala comprensién e internalizacion de
la esencia de la mayoria de los géneros musicales de raiz fol clérica argentinay latinoamericana, asi como también de la
mUsica popular en general. Debido a sus raices particulares, producto de la fusion de culturas originarias, europeasy
africanas, tienen en sus instrumentaci ones organol dgicas una fuerte presencia histérica de la percusién, asi como también
estructuras ritmicas variadas y complejas.

El conocimiento empirico sobre los instrumentos de percusién permite unamejor comprension y asimilacion delas
estructuras ritmicas recién mencionadas, facilitando su comprension y gecucion. Se entiende que el aprendizaje de éstas, a
través de la percusion, enriquece la formacion del/a profesor/ra de musica, permitiéndole comprender profundamente el
fendmeno musical, asi como también descubrir diversas estrategias didacticas. Si a este aprendizaje o conducimos primero
partiendo de la utilizacion del propio cuerpo, paraluego ir hacialainterpretacion con instrumentos musicales, logramos una
verdadera internalizacion y con ello una mejor posibilidad de trasmision de conocimiento.

Es por esto que el presente espacio curricular se propone brindar alas/los estudiantes herrami entas necesarias para
comprender las musicas populares y, a mismo tiempo, para generar y aplicar estrategias didacticas en funcién de la préctica
docente. Pretende focalizar sobre el desarrollo de habilidades motrices, utilizando los diferentes lengugjes que se abordan en
lacarrera, como medio de elaboracion de herramientas e insumos técnico-musi cales para la transmisién de conocimientos. Se
plantea entonces aprender a dominar estrategias de coordinacion y disociacion corporales. Para este fin se trabajara
fundamentalmente con el material desarrollado por Eduardo Gramani. Se pretende abordar este material e incluirlo en la
bibliografia especifica, promoviendo accionar en las/l os mUsi cos-estudiantes-futuros docentes, funciones bésicas como la
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concentracion, la atencion, la creacion, asi como también la capacidad analiticay asociativa. Se utilizaréan diferentes
gjercicios que le brindaran apoyo técnico ales estudiantes, con €l fin de poder lograr en ellog/ellas escuchar o interpretar cada
ideamusical con su propia personalidad, no permitiendo subordinacién entre dichas ideas, ni subordinacion con respecto al
tempo.

Segun el propio J.E. Gramani, “El ritmo en nuestra ensefianza tradicional es considerado un elemento eminentemente
matemético. Estaidea, ademés de ser unarealidad parcial del fenémeno ritmico, colabora para que el mismo se distancie
mucho del discurso musical, ocupando un lugar de pocaimportancia en el estudio delamusica’.

Se propone también compartir diferentes estrategias parala re-elaboracion de instrumentos con elementos reciclados, asi
como también nociones de materiales y modos para construir nuevos, afines de que la escases de recursos no sea una
limitacién ala hora de ensefiar percusién. Al mismo tiempo plantea promover |a articulacion constante con otros espacios,
tanto de la formaci én especifica como de la practica profesional, incentivando de esta manera procesos de traslacién de
contenidos y sus diferentes posibilidades de aplicacion. Con esto se espera colaborar a que, con los contenidos aprendidos en
este espacio curricular, interrelacionados con los de |as otras catedras, estudiantes puedan realizar una constante traslacion de
sapienciasy éstas puedan serles Utiles a fines interpretativos ya sea desde otros instrumentos, o bien como recursos
compositivosy, por supuesto, como elementos aulicos. Es decir, durante todo el proceso formativo, se pretende que mientras
estén incorporando y asimilando contenidos referentes al mundo de la percusion, puedan pensar en aplicar esos mismos
conocimientos desde diferentes perspectivas y especialidades, dejando de pensar ala percusion como un fin en s misma, para
pensarla también como un camino de aprendizaje continuo y un complemento del vasto universo de lamusicay la educacién.

En sintesis, €l presente espacio curricular de construccion de saberes, integrado dentro del plan de estudios de este
profesorado, pretende brindar a cada futuro docente las capacidades necesarias para la profundizacidn de conocimientos, asi
como también el desarrollo de una actitud critica que fortalezca su proceso de formacion continuay su futuro desempefio
como profesional comprometido con la comunidad (consiente activo).

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

1 Desarrollar habilidades corporales de coordinacién y disociacion que permitan comprender y transmitir mejor € objeto de
estudio.

2 Comprender los entramados ritmicos propios de |os lenguajes | atinoamericanos integrados en esta planificacion y su
relacion con las diferentes “ claves’.

3 Interpretar y transmitir los distintos géneros musicales, empleando sus codigos expresivos y asumiendo distintos roles
integrando ensambl es, ya sea desde |os instrumentos de percusién o a partir del propio cuerpo. (1)

4 Comprender las particularidades técnicas, musicales y estéticas de los géneros sel eccionados en funcion de la practica
docente.

5 Conocer €l entorno socio-cultural en donde fueron gestados |os géneros en cuestion, para poder entenderlos mejor y
gjecutarlos con fluidez, rescatando |a esencia de cada ritmo.

6 Incorporar nociones relativas a manejo de herramientas sencillas que permitan construir distintos tipos de instrumentos
para poder trabajar con sujetos de la educacion en diferentes contextos.

7 Adquirir habitos de estudio que le permitan formalizar y conceptualizar contenidos.

8 Poner en funcionamiento aspectos creativos de la interpretacion musical integrando ensambles percusivos, poniendo en
précticalaimprovisacion, desarrollando ideas y habilidades de reelaboracion de arreglos, teniendo presente las caracteristicas
distintivas de los géneros sobre los que crea. (2)

notas al pie

1-Para cumplir este objetivo y aprovechando para reutilizar 1as estrategias que aprendimos en €l pasado contexto de
emergencia sanitaria, se ha previsto como material de apoyo alas clases presenciales, la reutilizacion de videos tutoriales y
grabacién de pistas de audios con el ensamble de los diferentes instrumentos de percusion compuestos y creados

especia mente parala cétedra.

2- idem notaa pieN 1°

V1 - Contenidos

Médulo 1: Introduccion y desarrollo de percusion corporal y técnica basica con y sin percutores. (Este médulo
atravesar a todos los contenidos dictados durante el ciclo lectivo en este espacio curricular)
Estrategias ritmico-corporales de coordinacion y disociacion (Gramani) relacionados con [os géneros sel eccionados.

Péagina 2




Identificacion de Pulso y contra-pulso y su relacién con los entramados ritmicos de | os diferentes lenguajes a abordar.
Estructuras de pulsaciones de 5, 6, 7 y 8 en funcién de coordinacion motora, disociacion, concentracion e identificacion de
las claves. Serie 2-1, coordinacion, disociacion gercitacion de lamemoriamusical y nocion de distribucién de voces. (3)
Ejercicios técnicos tradicional es relacionados con el mundo de la percusién, en funcidn de un cuidado del cuerpo como
instrumento y una optimizacion de las posibilidades interpretativas. Distincion de diferentes técnicas percusivascony sin
percutores percutores. Sujecion de baguetas (percutores). Alternancia de manos. Paradiddles. Stick control.

Médulo 2: Presentacion y desarrollo de los lenguajes de raiz folclorica latinoamericana seleccionados. En funcion de
mantener una correlacion con los diferentes espacios curriculares de la carrera, se tomaran algunas manifestaciones culturales
caracteristicas distintivas de tres paises limitrofes y uno del caribe.

Cuba: Son cubano/ Rumba. Introduccién y nociones bésicas. Relacién de cada instrumento dentro del ensambley su relacion
conlaclavey e “tumbado o tumbao”.

Brasil: Introduccién al Samba Batucada, Cco y relacién de componentes samba/bossanova. Contextualizacion y
caracteristicas ritmicas distintivas. Posibilidades de utilizacion de estos lenguajes en diferentes contextos de educacion.
Influencia de lamusica brasilefia en argentinay en diferentes contextos de organizaciones barriales. Relacion del samba
brasilefio con las diferentes murgas o grupos de percusion. | nstrumentacién organol 6gica de cada género y caracteristicas
principal es de redoblante, surdos, tamborin, repinique y accesorios. Relacion con las claves.

Per(: Festgjo, Marineray Lando. (4) Caracteristicas del cajon peruano como instrumento central de estas manifestaciones
culturales. Contexto de surgimiento y cristalizacion del género através del tiempo. Relacién de la misica peruanacon la
argentina. Influencia de la musica cubana en la formacion instrumental actual. Incorporacién de bong6, campanas, congas y
djembé alaformacion tradicional de cajon, cgjitay quijada. Relacion de cadainstrumento con las claves. Posibilidades de
utilizacion del cajén en otros géneros'y como recurso aulico valioso.

Argentina: Chacarera, Zamba, Cueca. Caracteristicas del bombo legliero como instrumento de percusion central en estas
manifestaciones culturales. Relacion con la danzay sus diferentes formas musicales. Toques caracteristicos, bases,
variacionesy finales de frases. Relacion entre ellas y las musicas de la costa del Perq.

Uruguay: Candombe. Contexto de surgimiento y cristalizacion del género através del tiempo. Sus tres tambores
caracteristicos, Piano, Chico y Repique. Relacion de cada uno de ellos con la clave, roll y funciones en funcidn del ensamble.
Juegos de improvisacion y creacion de arreglos.

Mddulo 3: Confeccion y reciclado de instrumentos.

Con laintension de brindar mas recursos'y elementos aulicos a futuros profesionales docentes, se les brindaran diversas
estrategias de construccion de instrumentos membrafonos, en base a técnicas de construccion de cotidiafonos. Al mismo
tiempo pretendiendo que la escazes de recursos no sea una limitacion alahora de poder estudiar o desarrollarse en el
contexto profesional, se trabajarén técnicas de reciclado de elementos en desuso e instrumentos vigjosy, a mismo tiempo, de
refuncionalizacion de elementos descartados para la utilizacién como instrumentos de percusion. Técnicas de construccion de
instrumentos para el armado de ensambles de percusion.

Modulo 4: Ensambles de percusion y susinfinitas posibilidades:

Como organizar un ensamble de percusién en funcién de los lengugjes a abordar y/o los componentes disponibles en €
momento. Lengua de sefias en un ensamble, caracteristicas del mundo del samba batucaday comparsas de candombe.
Estrategias de direccion con sefias, basadas en el material de Santiago Vazquez y su desarrollo con la bomba de tiempo.
Como y cuando improvizar segun el contexto instrumental y musical. Diferentes roles dentro del ensamble. Estrategias de
trabaj 0 socio-comunitario con grupos de percusion en sectores marginales y revalorizacion del aprendizaje colectivo como
método de transmision de conocimiento y a mismo tiempo de construccion de ciudadania.

nota al pie

3- Aqui se priorizarén las estructuras de pulsaciones de 6 y 8. En funcion de la respuesta de les estudiantes y sus tiempos de
asimilacién de contenidos, se evaluara durante el cursado si trabajaremos con lasde 5y 7 también.

4- Aqui se priorizara el género Festejo. En funcién de larespuesta de estudiantes y sus tiempos de asimilacién de contenidos,
se evaluara durante €l cursado si trabajaremos también con Landé y Marinera.

VII - Plan de Trabajos Practicos

Como €l espacio esta disefiado en formato taller y con posibilidad de aprobarlo de manera promocional, los trabajos practicos
toman un roll fundamental en la promocién del aprendizajey en el proceso de evaluacion. Iran sucediendo de a un trabajo
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préctico por mes, siempre con un concepto de complejidad creciente, a fines de acompafiar de lamejor forma posible €
proceso de promocion del aprendizaje. Estaran relacionados con: Précticas de ensamble instrumental. Précticas de percusion
corporal individual y grupal. Practicas instrumentalesy corporales sobre pistas de acompariamiento. Sobre técnicas de
gjecucion de los instrumentos de percusién y las ritmicas de los géneros presentes en |os contenidos.

Tanto los conceptos técnicos con y sin percutores como |os de coordinacion y disociacion incluidos en el médulo N° 1 se
trabajardn durante todo €l afio y con criterios de complejidad creciente, ya que son transversales a todos |os contenidos de la
cétedra. Es por €llo que estaran presentes desde €l primer al Ultimo trabajo practico y el TPN1 estard destinado
especificamente a estos contenidos.

A partir del trabajo préctico nimero dos seiran introduciendo conceptos referidos alos lenguajes de Cuba, afines de trabajar
de manera articulada con la catedrade “Pianod” y “Lenguajes Musicales’. Siempre después de cada trabajo practico referido a
un lenguaje L atinoamericano especifico, se vuelve atrabajar en el practico siguiente con contenidos de coordinacion y
disociacion y/o técnica de manos con y sin percutores. Luego en el trabajo practico N° 4 se trabajara con conceptos referidos
alenguajes brasilefios (samba batucada 'y su relacion con bossa-novay cdcos) también en funcion de ir trabajando de manera
articulada con los espacios de “ Piano” y “Lenguajes Musicales’. Los contenidos del Ultimo trabajo préactico del primer
cuatrimestre y/o primero del segundo estaran referidos a un repaso de contenidos vistos y operard a modo de repaso previo a
laprimeraevaluacion parcial.

L uego del recuperatorio del primer parcial, seguiran sucediendo trabajos précticos referidos a conceptos de disociacion y
coordinacion ya con un nivel de complejidad mas intenso. Posteriormente iran sucediendo €l resto de los trabajos practicos
referidos aintroducir los conceptos del resto de los géneros descriptos anteriormente (Festejo y Candombe uruguayo
respectivamente), siempre intercalados con los conceptos de técnicay disociacion. Si las condiciones sanitarias lo permiten'y
€l proceso de asimilacion de contenidos de estudiantes es favorable se trabajara luego con los contenidos de Marinera, Landd,
confeccion y reciclado de instrumentosy lenguaje de sefias.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Régimen Promocional.

° Para la calificacién se promediaran las notas obtenidas en las eval uaciones parciales (2) y los trabajos préacticos. La segunda
evaluacién parcial tendra carécter de examen integrador. Al mismo tiempo se considerara el nivel de participacién en clase,
con una asistencia minima del 80%, la resolucion positiva del 100% de los trabajos précticos, el uso y aporte del material
solicitado presentado en tiempo y forma; exposicidn oral con uso apropiado del lenguaje especifico de lamateria, asi como €l
desempefio global durante el cursado. Para poder acreditar la promocion de la materiala nota final debera ser como minimo
un7.

°En el caso de los trabajos préacticos grupales se le asignara a cada integrante una nota individual que respondaasu
desempefio, responsabilidad y aportes, y otra nota, que serala misma paratodos los integrantes, referida a los resultados
obtenido por el grupo. Luego se promediaran ambas.

° Evaluacién continua de proceso mediante la observacion directa e interaccion durante las clases.

° Trabajos préacticos de andlisis e interpretacion tanto individuales como grupales, en relacion con los contenidos de las
distintas unidades.

° Examenes parciaes. Durante € ciclo lectivo se tomaran dos examenes parciales al finalizar 1os respectivos cuatrimestres,
otorgando unainstancia de recuperacion en cada uno de ellos.

° Evaluacion final: Se consideraran varios factores al momento de la evaluacion final . Esa finalizara con latoma de segundo
examen parcial que tendra un caracter de examen integrador y se ponderaran:

- Laevaluacién continua de proceso. Participacién en clase y manejo del material estudiado.

- Asistenciaminimadel 80% a cursado.

- Laconcrecion satisfactoria del 100% de los trabajos précticos, tanto individuales como grupales.

- Laaprobacién de 1os dos exdmanes parciales.

Criterios de evauacion:

En laevaluacion final se tomaran en cuenta:

- Proceso transitado durante el afio y asimilacién de dinamicas de cursado.

- Mangjo de Tempo y estabilidad sonora.

- Aplicacién pertinente del lenguaje musical especifico aprendido durante el afio.
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- Manejo de dinamicas y aplicacion de diferentes recursos de interpretacion.
- Percusion corporal. Coordinacion y disociacion corporal.

- Capacidad de adaptacion alas diferentes formaciones instrumental es.

- Capacidad de integracion y traslacion de conocimientos.

En el caso de no llegar a promocionar, puede rendir la materia con carécter de estudiante Regular o Libre.

Régimen de aprobacién para exdmenes como estudiante Regular

Para aprobar el examen final en caracter de Regular, la/dl estudiante debera interpretar una seleccion de 5 obras propuestas
por la cétedra, correspondientes alos lenguajes troncal es detallados anteriormente:

- Son cubano

- Candombe

- Festejo Pueruano

- Landd/Marinera

- Samba brasilefia

Al mismo tiempo debera gjecutar cada uno de los siguientes gjercicios:

- Estructuras de pulsaciones de 8 de Eduardo Gramani, desde €l gercicio 1 a 21 sin parar y repitiendo dos veces cada
gercicio. Una primera vez liderando con mano derechay la segunda vez con mano izquierda (o a revés, segun lo prefiera
cada persona).

- Estructuras de pulsaciones de 6 de Eduardo Gramani, desde €l gjercicio 1 a 21 sin parar y repitiendo dos veces cada
gjercicio. Una primeravez liderando con mano derechay la segunda vez con mano izquierda (o a revés, segin lo prefiera
cada persona)

- Serie 2-1 gercicios 1, 2 y 3. Cada gjercicio de maneraindividual, pero de principio afin sininterrupcionesy repitiendo al
menos dos veces cada gjercicio.

Criterios de evaluacion:

En laevaluacion final se tomaran en cuenta:

- Mangjo de Tempo y estabilidad sonora.

- Aplicacién pertinente del lenguaje musical especifico aprendido durante el afio.

- Manejo de dinamicas y aplicacion de diferentes recursos de interpretacion de manerafluida.
- Percusion corporal. Coordinacion y disociacion corporal.

- Capacidad de adaptacion alas diferentes formaciones instrumental es.

- Capacidad de integracion y traslacién de conocimientos.

Régimen de aprobacin para exdmenes como estudiante Libre:

En laevauacion final con carécter de Libre lalel estudiante deberé ejecutar el mismo examen de estudiante Regular sumado
a

- - Interpretar un Landd/Marinera en cagjon peruano, musicas de las costas del Pera.

- Interpretar una chacarera en bombo legiero.

- Estructuras de pulsaciones de 5 de Eduardo Gramani, desde €l gjercicio 1 al 21 sin parar y repitiendo dos veces cada
gjercicio. Una primeravez liderando con mano derechay la segunda vez con mano izquierda (o al revés, segin lo prefiera
cada persona)

- Estructuras de pulsaciones de 7 de Eduardo Gramani, desde €l gercicio 1 a 21 sin parar y repitiendo dos veces cada
gercicio. Una primeravez liderando con mano derechay la segunda vez con mano izquierda (o a revés, segun lo prefiera
cada persona)

- Serie 2-1 gercicios 1, 2 y 3. Repitiendo dos veces cada gjercicio y luego pasar al siguiente de principio afin sin
interrupciones.

- Stick control. Pagina 5. Ejecutar desde €l gjercicio 1 a 7, 4 veces cada uno.

- Elegir unade las 5 obras propuestas por la catedra, correspondientes a cada uno de los lenguajes troncales propuestos: Son
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cubano, Candombe, Festejo, Landd/Marinera Samba brasilefia, para interpretarla nuevamente, pero con variaciones en tiempo
real, seguin el Lenguajes de Sefias de Santiago Vézquez, primer nivel de complegjidad.
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X1 - Resumen de Objetivos

En el desarrollo de este espacio curricular se espera que la/el estudiante logre sobre todo:

Desarrollar habilidades corporales de coordinacion y disociacién que permitan comprender y transmitir mejor €l mundo de la
percusion. Al mismo tiempo que logre interpretar y transmitir los distintos géneros musical es, empleando sus cédigos
expresivos y asumiendo distintos roles integrando ensambl es, ya sea desde | os instrumentos de percusion o a partir del propio
cuerpo. De esta manera que logre entender también los diferentes modos de interaccion que funcionan entre los instrumentos
de percusién, en un primer momento y, luego, éstos en relacion con el resto de los instrumentos del ensamble (cuerdas,
vientos, etc.). Todo esto siempre pensando a la percusion como una herramienta, tanto como para generar diferentes
estrategias y recursos aulicos, como paralograr comprender el fendmeno musical de una manera mas integral y no como un
finen s misma

X1l - Resumen del Programa

Este espacio curricular, integrado en e segundo afio del Profesorado de grado Universitario en Musica Popular

L atinoamericana, pretende brindarle herramientas a estudiante/futuro docente con el objetivo de generar un profesional
integral, consiente del roll que cumpliraen lasociedad y con la responsabilidad que esto implica. En esa direccion es que se
mentan los contenidos y la forma de transmisién, de maneratal que intentan generar una actitud critica frente alos contenidos
gue se desarrollan 'y e cédmo se incorporan. El como aprendemos seguramente influird de gran maneraen el como
ensefiaremos posteriormente.

Siempre con un concepto de complejidad creciente, relacionando contenidosy analizando el proceso de promocién del
aprendizaje, pretende focalizar sobre e desarrollo de habilidades motrices utilizando los diferentes lenguajes (Son y Rumba
cubana, Samba, bossa-nova'y Céco brasilefios, Festejo, Landd y Marinera peruanay su relacién con lamusicafolklérica
argentina, Candombe uruguayo) como medio de elaboracién de herramientas e insumos técnico-musicales parala transmision
de conocimientos. Se plantea entonces aprender a dominar estrategias de coordinacion y disociacién corporales, promoviendo
accionar en las/los musi cos-estudiantes-futuros docentes, funciones basicas como la concentracidn, la atencion, la creacion,
asi como también la capacidad analiticay asociativa. Se utilizaran diferentes g ercicios brindando apoyo técnico con € fin de
poder lograr escuchar o interpretar cadaidea musical con su propia personalidad, no permitiendo subordinacién entre dichas
ideas, ni subordinacion con respecto a tempo. Se entiende que laincorporacion de estas estructuras ritmicas, através de la
percusion, enriquece laformacion del/a profesor/ra de masica, permitiéndole descubrir diversas estrategias didécticas. Si a
este aprendizaje lo conducimos primero partiendo de la utilizacion del propio cuerpo, paraluego ir hacialainterpretacion con
instrumentos musicales, logramos una verdadera internalizacion y con ello una mejor posibilidad de trasmision de
conocimiento.

Se propone también compartir diferentes estrategias parala re-elaboracion de instrumentos con elementos reciclados, asi
como también nociones de materiales y modos para construir nuevos, a fines de que la escases de recursos no sea una
limitacion ala hora de ensefiar percusion.

Al mismo tiempo plantea promover la articulacion constante con otros espacios, tanto de la formacion especificacomo de la
préctica profesional, incentivando de esta manera procesos de traslacion de contenidos y sus diferentes posibilidades de
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aplicacién, como recursos interpretativos, 0 bien como recursos compositivos y, por supuesto, como elementos aulicos. Es
decir, durante todo €l proceso formativo, se pretende que mientras estén incorporando y asimilando contenidos referentes al
mundo de la percusion, puedan pensar en aplicar esos mismos conocimientos desde diferentes perspectivas y especialidades,
dejando de pensar ala percusion como un fin en si misma, para pensarla también como un camino de aprendizaje continuo y
un complemento del vasto universo de lamusicay la educacion.

En sintesis, & presente espacio curricular de construccion de saberes, integrado dentro del plan de estudios de este
profesorado, pretende brindar a cada futuro docente las capacidades necesarias para la profundizacidn de conocimientos, asi
como también el desarrollo de una actitud critica que fortalezca su proceso de formacion continuay su futuro desempefio
como profesional comprometido con la comunidad (consiente activo).

X111 - Imprevistos

Si por algunarazén, volviéramos a contexto de pandemia transitado durante los afios anteriores (2020/2021) se ha previsto la
composicion y creacién de materiales audio visual es especificos para la catedra.

X1V - Otros

ELEVACIONy APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma

Aclaracion:

Fecha:
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