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| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ORD.

PIANO | TECN.UNIV.EN PROD. MUSICAL 14/18 2022 1° anua
CD

Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion
BAREA PACI, GABRIEL FERNANDO Prof. Responsable JTP Exc 40 Hs
PEREZ, JOSE LUIS Responsable de Préctico JTP EXc 40 Hs
MANSILLA FUENTES, KATHERINA AL Auxiliar de Practico A.lraExc 40 Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs 30 Hs 30 Hs Hs 4Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
21/03/2022 18/11/2022 30 120

IV - Fundamentacion

En Piano 1 abordaremos el aprendizaje del piano como una herramienta para el estudio delamusica, lainterpretaciéonyy la
composicion musical dentro del campo de la musica popular latinoamericana.

Es una asignatura presente en el primer afio de las carreras Tecnicatura Universitaria en Produccion Musica y Profesorado
Universitario en MUsica Popular Latinoamericana. A su vez la materia Piano esta presente en la totalidad de los afios en €
caso de la Tecnicatura Universitaria en Produccion Misica (Piano 1, 2, 3y 4) y en tres de los cuatro afios de formacion del
Profesorado en Musica Popular (Piano 1, 2y 3).

Esta presencia de Piano como asignatura transversal en lamalla curricular de ambas carreras se fundamenta entre otras
razones en las capacidades pedagdgicas y posibilidades de produccion sonora del instrumento, dadas por:

-la cantidad de alturas disponibles

-ladisposicion lineal-visual de las teclas (propiciando el aprendizaje dela Armoniay el Contrapunto)

-laposibilidad de g ecutar melodiay armonia en forma simultanea

-la aptitud pararealizar reducciones de ensambles

-las posibilidades tecnol 6gi cas de modificacion timbrica, grabacién y ateracion precisade lainformacidn gracias a protocolo
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MIDI (en los teclados midi).

La presente propuesta pedagdgica fue pensaday construida por el Mgter. Gabriel Correay perfeccionada en sus clases por
mas de 20 afios, corroborando su validez pedagdgica en cientos de estudiantes que pasaron por ambas carreras.

Teniendo como columna vertebradora la creacion 0 composi cion, entendida como accidn sobre el instrumento, como
deflagracion del cuerpo y lavoz en tiempo presente antes que como reflexion tedrica, selesira brindando alos/las
educandos/as "disparadores compositivos' entramados con elementos precisos de un lenguaje musical determinado. En Piano
1 sera especificamente el lenguaje “cancion rock-pop”.

Ademés habra dos gjes complementarios: |a creacion de letras como parte inherente del género cancién y el desarrollo de
herramientas para el aprendizaje de lenguajes populares desde |o ritmico en la gecucién pianistica.

La creacion de las | etras se abordara mediante €l entrelazamiento de laliteratura, € piano como herramienta compositivay €l
andlisis de canciones |l atinoamericanas de los siglos XX y XX para explorar lacomposicion de las letras a partir de practicas
especificas. Este contenido, elaborado especialmente para esta asignatura por la Mgter. Katherina Mansilla Fuentes
(siguiendo la estela del legado fundamental del profesor Mgter. Gabriel Correa), se basa en entrevistas a compositores/asy
bibliografia diversa sobre la cancion | atinoamericana.

Por otro lado, el aprendizaje de las aptitudes ritmicas en la g ecucion pianistica sera desarrollada a partir de una metodologia
especifica que parte de la gjecucion corporal sin el instrumento, paraluego aplicar sobre el teclado dichas ritmicas. Tomando
como referencia propuestas didacticas de Mariano Cantero, Santiago Vézquez, Reinhard Flatischler y Gramani entre otros, €l
Lic. Gabriel Barea propone un material y enfoque didactico preciso que va articulando dichas metodol ogias ritmicas con el
desarrollo de Piano 1.

Lacursadade Piano 1 desarrollara 3 gjes principalesy 2 complementarios.

EJES PRINCIPALES:

-Composicién

-Herramientas para abordar lenguajes musicales popul ares (especialmente acordes y recursos arménicos en el piano)
-Técnica pianisticay Lectura de partituras

EJES COMPLEMENTARIOS:
-Escritura de letras de canciones
-Herramientas para abordar lenguajes musicales populares (ritmos)

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

-Desarrollar 1a habilidad paratocar el acompafiamiento de canciones sencillas en el piano, teniendo manejo fluido de acordes
triadas enlazados en secuencias armonicas usuales en €l género cancion, y una performance ritmica precisa a tempo estable.
-Aprender estrategias efectivas parala composicion de canciones en el piano, partiendo de materiales armoénicos existentes.
-Desarrollar la capacidad de escritura de letras para composi ciones propias, partiendo del estudio de canciones
latinoamericanas.

-Comprender € codigo de escrituramusical tradicional, gjercitando lalecturaal piano.

-Aprender lalectura de cifrados arménicos sencillos en el piano.

-Desarrollar 1a destreza de dedos a partir de gjercicios de técnica

-Experimentar y perfeccionar aptitudes de € ecucion ritmica necesarias para el aprendizaje de los diferentes lenguajes
musicales aabordar alo largo de la carrera.

V1 - Contenidos

L os contenidos de la materia estan vertebrados por trabajos practicos estructurados en 3 gjesprincipales: ge 1:
composicion; ge 2: herramientas para €l abordaje de lenguajes musicales en masica popular y g e 3: técnica pianistica
y aprendizaje delalecto-escritura musical. A dicho g es principales, sumamos dos méas complementarios. Escrituray
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andlisisde letras de cancionesy Herramientas para abordar lenguajes musicales populares (ritmos).

EJE 1: Composicién y estudio de lenguajes musicales.

Primeros recursos compositivos. el uso exploratorio de ostinatos simples y notas pedal en mano izquierda. Introduccién ala
improvisacion. Recursos mel 6dicos elemental es en base a formas simples de usar el Motivo y Contramotivo. Ejercicios de
disociacion que faciliten el hecho de tocar y cantar manteniendo € pulso estable.

EJE 2: Herramientas para € abordaje de lenguajes musicales en musica popular.

Acordes mayores, menores, aumentados, disminuidos y de cuarta suspendida. Inversiones de acordes triadas. Sistema de
inversiones y voicings de triadas abiertas, semiabiertas y cerradas en acordes. Utilizacion del circulo de quintas como
herramienta de estudio. Simbologia en el cifrado americano. Médul os arménicos habituales. Claves ritmicas parala mano
izquierda 0 ambas manos. Acordes de cuatro sonidos (calidades basicas con séptimay novena). Estrategias efectivas para
convertir la secuencia arménica de una cancion (o “background”) en una nueva cancion.

EJE 3: Técnica pianisticay aprendizaje delalecto-escritura musical.
Ejercitacion de movilidad de dedos a partir del método “El pianista virtuoso” de Louis Hanon. Desarrollo de las habilidades
de lectura a partir de la obra“Microcosmos’ de Bértok.

EJE COMPLEMENTARIO 1: Escrituray andlisis de letras de canciones.

Acercamiento al contexto socio-cultural de las canciones latinoamericanas'y su identidad através del tiempo. Introduccion a
andlisis de recursos literarios en canciones. Desarrollo de recursosy técnicas propias de laliteratura de las canciones en
convergencia con la composicién musical desde el piano.

EJE COMPLEMENTARIO 2: Herramientas para abordar lenguajes musicales populares (ritmos).

Subdivisién de un pulso en 1,2,3,4,5,6 y 8 partes iguales; acentuacion secuenciada sobre cada ataque de un grupo de 4 valores
de subdivision; idem sobre 3 valores de subdivisién; motivos ritmicos el emental es sobre subdivision binariay ternaria.
Diversas aplicaciones del Lenguaje de Improvisacién con sefias propuesto por Santiago Vazquez. Aplicacién de dichos
gjercicios sobre € piano en secuencias de complejidad creciente.

VIl - Plan de Trabajos Practicos

El desarrollo de la materia es tedrico-practico, partiendo de una clase semanal de una hora en comisiones de trabgjo y una
consulta semanal. Serd necesario ademas el estudio individual no menos de 8 horas no presenciales por semana. L os préacticos
en Piano 1 son €l dispositivo transversal que conduce lamateriay se presentan como desafios para €l estudiante, proponiendo
problemas tedrico conceptual es/técnico-motrices que implican necesariamente la metacognicion, es decir lareflexién acerca
del propio proceso de aprendizaje.

TRABAJO PRACTICO N°1:

EJE |: gjercicios exploratorios en base a uso de nota pedal y ostinatos mel ddicos simples en mano izquierda. Componer una
ideamusical (minimo de 16 compases) basandose en € uso exploratorio de la nota pedal. Componer unaidea musical
(minimo de 16 compases) basandose en € uso de “guide tones’ (notas guia).

EJE |I: visualizacion y g ecucién de acordes triadas mayores, menores, disminuidas, aumentadas y de cuarta suspendida
utilizando diferentes inversiones combinadas con el sistema de voicings de triadas abiertas, semiabiertasy cerradas.

EJE I11: Ejercitacidn técnica mediante el trabajo con los 2 primeros gjercicios de Hanon. Ejercicios de lecturaa primeravista
basados en el libro Mikrokosmos de Bela Bartok.

TRABAJO PRACTICO N°2:

EJE I: g ecutar Backgrounds elementales con el uso de diferentes voicings e inversiones. Primeras aplicaciones de
extensiones de los acordes en un background elemental. Ejemplo: “ Cancidn para mi muerte” (C.Garcia). Ejercicios
compositivos para los backgrounds estudiados en este trabajo practico. Escritura de una letra sobre la melodia compuesta.
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EJE I1: enlazar triadas mayores con la disposicion de los voicings en forma abierta, semiabiertay cerrada, através de un
circulo de quintas descendente o cuartas ascendentes.

EJE I11: Ejercitacion técnica mediante el trabajo con 2 gjercicios de Hanon. Ejercicios de lectura a primera vista basados en €l
libro Mikrokosmos de Bela Bartok.

TRABAJO PRACTICO N°3:

EJE I: Construir relatos melédicos y cantarlos, basandose en laidea mel édica elemental de Motivo - ContraMotivo - Motivo
-ContraMotivoResol utivo. Ejecutar Backgrounds elemental es. Ejemplo basado en "Muchacho ojos de papel” (L.A. Spinetta).
Escritura de una |etra sobre la mel odia compuesta.

EJE II: Enlazar triadas menores con ladisposicion de los voicings en forma abierta, semiabiertay cerrada, através de un
circulo de quintas descendente o cuarta ascendente.

EJE I11: Ejercitacion técnica mediante €l trabajo con 2 gercicios de Hanon. Ejercicios de lectura a primera vista basados en €l
libro Mikrokosmos de Bela Bartok.

TRABAJO PRACTICO N°4

EJE |: Ejecucién y Construccién de Backgrounds en laforma Cancion. Ejemplo basado en "Ojala que llueva' (Juan Luis
Guerra). Construir relatos mel6dicos y cantarlos, basdndose en laidea mel 6dica elemental de Motivo - ContraMotivo -
Motivo - Contra-Motivo-Resolutivo. Escritura de unaletra sobre la melodia compuesta.

EJE Il: Clavesritmicas del "paradigma Beatles'. Realizar backgrounds elementales utilizando claves ritmicas del paradigma.
Enlacesarmonicos| IV VyI-1V-V.

EJE I11: Ejercitacion técnica mediante el trabajo con 2 gjercicios de Hanon. Ejercicios de lectura a primera vista basados en €l
libro Mikrokosmos de Bela Bartok.

TRABAJO PRACTICO N°5

EJE I: Ejecucion y Construccion de Backgrounds en laforma Cancidn. Ejemplo basado en "El tiempo esta después”
(Fernando Cabrera). Construir relatos melédicos y cantarlos, basandose en laidea mel édica elemental de Motivo -
ContraMotivo - Motivo

- ContraMotivoResolutivo. Escritura de unaletra sobre la mel odia compuesta.

EJE |1: Dado distintos relatos armanicos (simbolizados en Cifrado Americano) gjercitar la construccion de backgrounds
utilizando las |6gicas de enlace ddl sistema de voicings triadas abiertas, semiabiertas y cerradas, y movilizados ritmicamente
en base alas claves del paradigma Beatles.

EJE I11: Ejercitacidn técnica mediante el trabajo con 2 gjercicios de Hanon. Ejercicios de lectura a primera vista basados en el
libro Mikrokosmos de Bela Bartok.

TRABAJO PRACTICO N°6
EJEI: Ejecucion y Construccién de Backgrounds en laforma Cancidn. Construir relatos melddicosy cantarlos. Tocar,
transportar y cantar sobre distintos backgrounds dados. Escritura de unaletra sobre las mel odia compuesta.

EJE I1: Dado distintos relatos arménicos (simbolizados en Cifrado Americano) gjercitar la construccion de backgrounds
utilizando las | égicas de enlace ddl sistema de voicings triadas abiertas, semiabiertasy cerradas, y movilizados ritmicamente
en base alas claves del paradigma Bestles.

EJE I11: Ejercitacion técnica mediante el trabajo con 2 gjercicios de Hanon. Ejercicios de lectura a primera vista basados en el
libro Mikrokosmos de Bela Bartok.
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VIII - Regimen de Aprobacién

Con examen final.

Aprobacion de trabaj os practicos en un 100%.

Al finalizar €l cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos los trabajos précticos, |os/las estudiantes deberan
aprobar un examen parcia. Una vez aprobados ambos parciales, |os /las estudiantes estaran en condicion "REGULAR" . La
materia se aprueba definitivamente con un EXAMEN FINAL.

L os/las estudiantes que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicién de
"ALUMNO LIBRE". Parapoder acceder a examen final en condicion de "libre", los/las estudiantes deberan rendir los seis
précticos completos -propuestos en este programa- por |o menos diez dias antes de que se haya inscripto para alguna de los
turnos

de exdmenes que propone el calendario académico, y previa consulta con el profesor responsable de la cétedra. En esa
consultay ejecucion previa, € profesor informard al estudiante si esta en condiciones de rendir en condicion delibrey -en
caso de que se eval Ue satisfactoriamente- se le especificaran |os términos de su examen final.

I X - Bibliografia Basica

[1] BARTOK, BELLA. (1994) Mikrokosmos, 153 piezas progresivas para piano. Editorial: Boosey & Hawkes. U. S. A.

[2] CORREA, GABRIEL. El piano como herramienta compositiva en musica popular. Crénicas de mi experiencia docente en
laUniversidad Nacional de San Luis. 1°ed. San Luis: Nueva Editorial Universitaria- UNSL. 2020. Libro digital, PDF.

[3] CORREA GABRIEL. Cuadernillo de Piano I, Carrerade Produccién Musical, Universidad Nacional de San Luis
(1994-2018).

[4] HANON, LOUIS (1960) El Pianista Virtuoso. Editorial: BOILEAU. Barcelona.

X - Bibliografia Complementaria

[1] AHARONIAN, C. (2002). Introduccién alamusica. Tacuabé. Montevideo.

[2] ALCHOURRON, R. (1991). Composicion y arreglos de misica popular. Ricordi americana. Bs. As.
[3] CHEDIAK, A. (1986). Harmoniay improvisacdo. Lumiar Editora. Rio de Janeiro. Brasil.

[4] GABIS, C. (2006). Armoniafuncional. Melos de Ricordi Americana. Buenos Aires.

[5] HERRERA, E. (1985) Técnicas de arreglos para la orquesta moderna. Bosch Editor. Barcelona.

[6] HERRERA, E. (1990) TeoriaMusical y Armonia Moderna. Volumen | y II. Bosch Editor. Barcelona.
[7] NACHMANOVITCH, STEPHEN (1990) FRRE PLAY: IMPROVISATION IN LIFE AND ART, St. Martin P., New
York.

[8] NACHMANOVITCH, STEPHEN (2021) FRRE PLAY : Improvisar, €l arte, lavida. Paidés. Bs. As.
[9] JOSE EDUARDO GRAMANI, RITMICA. Perspectiva. 3ed.

[10] VAZQUEZ, Santiago. (2013). Manual de ritmo y percusion con sefias. Atlantida. Buenos Aires.

X1 - Resumen de Objetivos

-Desarrollar la habilidad paratocar €l acompafiamiento de canciones sencillas en el piano, teniendo manejo fluido de acordes
triadas y una performance ritmica precisa a tempo estable.
-Aprender estrategias efectivas parala composicion de canciones en €l piano.

X1l - Resumen del Programa

Sintetizando, en piano 1 desarrollaremos |as siguientes actividades:

-empleo de la nota pedal al piano

-utilizacion del circulo de quintas como dispositivo para laincorporacion de recursos musicales
-visualizacion y reconocimiento de los acordes triadas

-enriquecimiento de las triadas con 7masy 9nas

-modos de enlace arménico efectivos parala movilizacién de acordes triadas

-gjecucion de secuencias armonicas de simple y mediana dificultad

-recursos para una construccion mel ddica basica

-gjercitaciones ritmicas generales y especificas para € "piano-cancion”
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-gjercitacion de lalecto-escrituramusical tradicional como de cifrados usuales en muasica popular
-gprendizaje de rutinas técnicas de dedo

-reflexion y escritura de letras de canciones

-introduccion alaimprovisacion.

X1l - Imprevistos

X1V - Otros
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