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Il - Equipo Docente

Docente Funcion Cargo Dedicacion
SANZ GARCIA, CANDIDO RAMON Prof. Responsable P.Adj Exc 40 Hs
BECERRA, NESTOR GUSTAVO Auxiliar de Préctico A.lraSemi 20 Hs

1l - Caracteristicasdel Curso

CreditoHorario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs 30 Hs 30 Hs Hs 4Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoriacon précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
21/03/2022 18/11/2022 30 120

IV - Fundamentacion

El uso del piano como instrumento de acompariamiento, como disparador compositivo, como herramienta de comprensién
armoénicay de incorporacién de las | 6gicas intrinsecas de | os lenguajes musicales de las mUsicas populares, es un g e central
en laformacion del campo disciplinar de los planes de estudio de las carreras: Profesorado Universitario en Msica Popular
Latinoamericanay Tecnicatura Universitaria en Produccién Musical. En este sentido, el espacio curricular de Piano |1 no solo
sededicad estudio del instrumento piano, sino que ademas es un espacio que articula contenidos con diferentes espacios
curriculares de estas carreras, entre |os que se destacan principalmente: Lenguajes Musicales |, Lenguajes Musicales 1,
Lenguajes Musicales |11, Armonia General, Armonia Aplicada, Piano | y Piano I11.

Las caracteristicas constructivas del piano como instrumento y sus posibilidades de ejecucion, principalmente la cantidad de
sonidos que posibilita producir y la disposicion visua de éstos, convierten a este instrumento en una poderosa herramienta
parala comprension de aspectos musicales relacionados a la armonia, mas posibilita la construccién de reducciones de
ensamble en el piano, basados en diferentes lenguaj es musicales de nuestras musicas popul ares, situacion que favorece ala
comprension, laasimilacion y apropiacion instrumental de estas musicas. En este sentido, el trabajo de estudio y composicion
gue realizaremos en € recorrido que plantea el presente programa estara articulado con otros espacios curriculares de ambas
carreras que hemos mencionado, dedicados a estudio de los lenguajes musicales de diversas musicas populares, sus
desarrollos armonicos y ritmicos, como asi también, su produccion musical en ensambles.
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Partimos de un model o de ensefianza creativo para piano construido por e Profesor Gabriel Correa (Correa, 2020) que
permite el reconocimiento de los elementos de |os lenguajes musical es, pensados como “ sistemas complejos de signos’ que
gradual mente pueden decodificarse estableciendo “nicleos del codigo”. Este punto de partida posibilita un juego de

mani pulacion de los elementos del “ codigo” y su reorgani zaci dn mediante un sistema de “ disparadores compositivos’
construidos por el equipo docente, que potencian |as posibilidades compositivas de los y las educandos/as.

En este sentido, adscribimos alaidea de “ educacién musical transcreativa’ (Sanz-Garcia, en prensa) ya que esta propuesta
consiste en construir nuevas formas educativas que nos permitan hacer “desde”, “apartir” y/o “en contra’ de las musicas que
ya han sido creadas, “transcreando” nuevas musicas. Con el prefijo “trans’ resaltamos la posibilidad transformadorade la
educacién y pretendemos poner € acento en la potencialidad creativa que se presenta através de lamuisica. La
“transcreatividad” nos posibilita educar para un futuro en lamedida en que, partiendo de nuestros bienes culturales existentes
y de su comprension situada socio-historicamente, nos proyectamos hacia un futuro haciendo uso de la sabiduria de esos
bienes en una praxis transformadorade lo real.

Sostenemos que el estudio del piano, como disparador de un arreglo musical 0 como herramienta compositiva, implica
indefectiblemente el estudio situado de |os lenguajes musicales estudiados, como asi también el trabajo de interiorizar
técnicas aternativas que sirvan como movilizador paraimaginar rupturas de los hébitos arménicos, melédicos y compositivos
que se han ido cristalizando en los distintos circuitos de musica. En Piano |, iniciamos este proceso tratado de profundizar los
aspectos tedrico-practicos basicos necesarios para la construccion de Backgrounds de canciones muy populares vinculadas a
circuito del rock& pop. Utilizamos ese recorrido porgque encontramos que es la forma mas didactica de observar, comprender,
incorporar y advertir que, al manipular los material es de una misma manera, se van estandarizando recorridos armoénicos, y
gue algunas formas de establecer puntos de ruptura con esas estandarizaciones es ofrecer al@s estudiantes otras perspectivas
de armonizacion que no aparecen habitual mente en los cancioneros cotidianos. De tal manera, Piano |1 vaainaugurar la etapa
de audicion e incorporacion de formas de armonizar y componer que aparecen otros circuitos musicales (como el jazz
moderno), y cdmo van decantando y siendo usadas algunas de esas formas en otros géneros o circuitos musicales que siempre
han sido més centrales paralaindustria discogréfica. Es decir: como -por ejemplo- artistas de Pop y Rock utilizan recorridos
armonicos que han sido muy usuales en €l jazz moderno para -de alguna manera- resignificar o aggiornar recorridos que
aparecian estandarizados en otros lenguajes musicales. De lamismaforma, en la segunda parte del programa estudiaremos
musicas |atinoamericanas que se vinculan alaclaves 3-2, 2-3 y alamedia clave que dalugar a patrén 3+3+2.
Desarrollaremos estos contenidos desde la construccién de ostinatos ritmico-melddicos en el piano, buscando transcrear
nuevas musicas.

Parareadlizar este recorrido, organizamos los contenidos en seis unidades, cada una de las cuales esta dedicada al estudio de
los lenguajes musical es explicitados desde una perspectiva educativa que propicia la transcreatividad en tanto proponen una
apropiacion instrumental de los elementos de |os cddigos estudiados y su proyeccion hacia nuevos discursos musicales. En
las primeras cuatro unidades, €l desarrollo de los lenguajes musical es estudiados en este programa esta en estrecho vinculo
con la seleccidn de musicas planteadas por €l programa del espacio curricular Lenguajes Musicales |. En las Ultimas unidades
de este recorrido comenzamos a desarrollar aspectos sustanciales de musicas vinculadas ala clave 3-2, 2-3 y media clave, que
se articulan con los contenidos de |os espacios curriculares Lenguajes Musicales | y Piano 111, y que tendran continuidad en
esas materias.

Entendemos que, tanto para log/as futuros/as profesores/as en masica popular latinoamericana, como paralos/as futurog/as
técnicog/as universitarias en produccién musical, el programade Piano |1, que ubicaala creatividad en el centro dela
propuesta pedagdgica, puede representar un trayecto altamente significativo para potenciar €l trabajo creativo de quienes de
dedicaran ala produccion de misicas, como asi también a quienes se desempefien en diferentes &mbitos de ensefianzay del
aprendizaje musical. En sintonia con los disefios curriculares provinciales de nivel inicial, primario y secundario, y con los
planes de estudio de las carreras. Tecnicatura Universitaria en Produccion Musical y Profesorado Universitario en MUsica
Popular Latinoamericana, podemos decir que la creacion y recreacion de musicas, debe ocupar € centro de nuestros trayectos
educativos musicalesy, para que los/as docentes puedan realizar propuestas pedagdgicas significativas en este sentido, es
indispensable que puedan transitar propuestas pedagogicas creativas en su propia formacion profesional.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencion de que | @s estudiantes:

- Seintroduzcan en € estudio de diversos lenguajes musicales a través del andlisis, la apropiacién y la manipulacién activa de
los elementos del codigo de las musicas estudiadas.

- Compongan musicas vinculadas a los lenguajes musi cal es estudiados, pudiendo desarrollar discursividades musicales que
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respeten el codigo de dichos lenguajes, como asi también discursividades que pongan en crisis dicho cadigo, construyendo
asi nuevas sonoridades.

- Establezcan formas de trabajo y de organizacion seguiin la produccion musical que deba elaborarse, teniendo en cuenta tipos
de armonizacion, lengugjes, ritmicas més adecuadas, e identificando las fuentes de informacién relevantes parala
construccion de archivos originales donde recurrir en posteriores blsguedas.

- Profundicen el criterio armonico, paralograr unaidea cada vez més ampliay menos rigida en la el eccién de acordes.

- Seinicien en la etapa profesional, estableciendo con madurez una rutina especifica de estudio para superar las dificultades
técnicas que puedan estar paralizando el desarrollo de unaideamusical.

- Adquieran herramientas tedrico-técnicas que |e permitan tener unaintencion armonico-mel ddica espontanea, acercandose
paul atinamente a nuestra idea de improvisacion musical desde la concepcidn pianistica.

- Logren diferenciar las distintas alternativas armonicas con las que se puede gjecutar un mismo cifrado en piano.

- Comiencen adiscernir diversas formas de gjecutar el instrumento como solista 0 en ensambles grupales.

- Resuelvan laritmica de sus g ercicios en forma precisa, respetando fielmente los distintos codigos de lectura.

- Resuelvan obras de simple y mediana dificultad técnica, en |os diversos lenguajes musi cales estudiados.

VI - Contenidos

L os contenidos estan or ganizados en seis unidades, cada una de las cuales esta dedicada al estudio de loslenguajes
musicales explicitados desde una per spectiva educativa que propicia la creatividad en tanto proponen una apropiacién
instrumental de los elementos de los cédigos estudiados y difer entes estrategias de proyeccion creativa paralas
mismas. Si bien dichas unidades se muestran en una or ganizacion secuenciada, gran parte de sus contenidos son
transver sales, complementariosy dialécticamente sinérgicosentre si.

Podemos resumir el desarrollo delas seis unidades propuestasy sus correspondientes contenidos de la siguiente
maner a:

UNIDAD 1: INTRODUCCION AL BLUES

Introduccién a blues. Sentimiento blue. Caracteristicas historicas y estructuras estandarizadas del lenguaje musical. Cambios
en su estructura armonica: Transformacion del blues desde los "quick changes' de las primitivas estructuras hasta el modelo
basico de blues de la década del '50. Turnarounds. Model os tipicos. Aspecto Ritmico: Recursos para acercarse alaideade
Swing y Shuffle. Estrategias de composicién de blues. Elaboracion Melédica: Técnicas béasicas de fraseo en blues.
Pregunta-Pregunta-Respuesta. Escala de blues. Escal as pentaténicas mayores con blue note, su uso en €l blues. Construccion
de voicings usuales en € blues: construccién de acordes basados en notas guia. Extensiones del acorde. Calidad de Acorde:
Recursosy técnicas de estudio. Recapitulacién del trabajo de coordinacion, independenciay articulacion de dedos en base al
abordaje contemporaneo de los estudios de Louis Hanon.

UNIDAD 2: BLUESMENOR Y MAYOR, WALKING BASSY COMPING

Composicion melddica en blues mayor y menor. Construccion de lineas de walking bass. Utilizacion del recurso de line guide
tones. Audicion y andlisis de distintos misicos de Blues, fundamental mente pianistas enrolados en €l jazz del '50. Proyeccion
del swing y formadel blues en el rock y sus distintas expresiones. Comping: construccion y estrategias de acompafiamiento
pianistico. Utilizacién de voicings A y B de fundamentales omitidas sistematizado por Mehegan (1965). Construccion de
reducciones para piano de walking bass y comping. Estrategias de improvisacion pianistica: construccion de frases basadas
en arpegios, notas de paso cromaticas, contornosy diferentes escalas. L ectura de obras de mediana dificultad.

UNIDAD 3: JAZZ SONGSY TECNICAS DE REDUCCION DE MELODIA Y ACOMPANAMIENTO

Modos de uso desde la vision de pianistas de la década del '40 como Thelonius Monk y Bud Powell. Sistemas Shell Positions,
disefios més frecuentes parala mano izquierda. Técnica Spread parala armonizacién de cifrados solos, y cifrados con linea
mel dica. Acompafiamientos habitual es en Jazz. Reemplazos armonicos més comunes (Sustituciones béasicas sobre la
cadenciall-V-1 en tonalidades mayores y menores). Cifrado con notas ornamental es agregadas: MAYOR Mg 7/9 , Mg 6/9,
Mg 7/+11 MENOR min 7/9 , min 6/9 , min 7/11 DOMINANTE 7/9, 11, 13, 7/b5/b9 , 7/#5/#9, Dim. Composicion de
canciones. Construccién de mel odias basadas en €l uso de line tone guides.
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UNIDAD 4: CONSTRUCCION DE OSTINATOSVINCULADOSAL ROCK PROGRESIVO Y AL JAZZ
CONTEMPORANEO

El papel del piano en el Rock progresivoy el uso de ostinatos en el piano y teclados. Estrategias de estudio y construccion de
ostinatos habitual es en métricas regulares e irregulares. Uso de ostinatos en diferentes contextos: Andlisis del uso de ostinatos
vinculadas ala musica académica, €l Rock progresivo y en el Jazz contemporaneo. Andlisis de dichas construcciones
pianisticas en solistas de misica académica, como J.S. Bach; y en gruposy solistas actuales tales como “ Snarky Puppy”,
“Tigran Hamasyan”, “Brad Mehldau”, “ Aaron Parks’, “Duratierra’. Discernimiento de |os elementos mas importantes a tener
en cuenta cuando el piano trabaja solo 0 en grupo, en los géneros desarrollados en la cdtedra Lenguajes Musicales |: el Rock
y €l Pop en Latinoaméricay el mundo.

UNIDAD 5: OSTINATOSVINCULADOSA LA MEDIA CLAVE

Clave 3-2 y mediaclave. Ejercicios paralaincorporacion de ritmos vinculados ala media clave. MUsicas Popul ares
Argentinas que tienen como elemento estructural €l uso de la media clave, g emplos en lamilongay € tango. Construccion
de ostinatos en media clave. Andlisis de obras. Piazzollay los ostinatos 3+3+2. Estrategias de independencia ritmica entre
ambas manos y voz. Composicidn de canciones con acompafiamientos vincul ados a ostinatos 3+3+2.

UNIDAD 6: INTRODUCCION A LA MUSICA AFROCARIBENA

El papel del Piano en las musicas afrocaribefias. Clave 2-3 y clave 3-2. Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3,
media clave, tumbao y montuno. El Bajo Tumbao: construccion ritmico-mel 6dica en diferentes backgrounds simples. El
Piano Montuno a dos manos en acordes mayores, menores y dominantes. Reducciones Basicas de Bajo Tumbao y Piano
Montuno en médul os armonicos estandari zados simples, en tono mayor y menor. Ejecucion de montunos a dos manosy de
reducciones en ensamble y con pistas. Técnicas de construccion de acompafiamientos de piano montuno a dos manos para
trabajar en ensambles en el espacio curricular de Lengugjes Musicales | 1: MUsica Popular Latinoamericana.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

TRABAJO PRACTICO N°1: INTRODUCCION AL BLUES

Composicion sobre un modelo tipico de Blues (17-1V7-V7) de 12 compases con ritmo Shuffle. Estrategias parala
construccion melddica en el blues. Escala blue. Composicion de Blues con reemplazos arménicos (V7 y [Im-V7) utilizando
voicings construidos desde las notas guia de | os acordes. El piano blues en ensamble. Ejercitaciones con pistas de audio.
Ejercitacion técnica mediante el trabajo con 2 gjercicios de Hanon.

TRABAJO PRACTICO N°2: BLUESMENOR Y MAYOR, WALKING BASSY COMPING

Estrategias de construccién de walking bass. Ritmicas habitual es relacionadas al comping. Reducciones para piano de
walking bassy comping. Composicidn sobre una reduccién de un Blues de 12 compases en tono menor con Walking Bass.
Walking Bass en mano izquierda, comping en mano derechay melodia cantada con la voz. Composicién un Blues de 12
compases en tono mayor con Walking Bass. Construccion del comping. Walking Bass en mano izquierda, comping en mano
derechay melodia cantada con lavoz. Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica

TRABAJO PRACTICO N°3: JAZZ SONGS Y TECNICAS DE REDUCCION DE MELODIA Y ACOMPANAMIENTO
Armonizacion y gjecucion de fragmentos de temas, cominmente denominados Standards Jazz. Estrategias de abordaje del
Real Book. Estrategias de armonizacion basadas en €l sistema de voicings “Powell-Monk” utilizando primordialmente las
estructuras 1-3 y 1-7 en mano izquierda. Composicién con ldgicas de armonizacién del sistema Powel-Monk tomando como
disparador compositivo unareduccion elemental de “Beautiful Love” de Wayne King, Victor Young y Egbert VVan Alstyne:
1) Ejecucion del tema original. 2) Composicién usando el tema original como disparador compositivo.

Utilizacion de extensiones del acorde. Cifrado con notas ornamentales agregadas: MAY OR Mg 7/9, Mgj 6/9, Mg 7/+11
MENOR min 7/9, min 6/9, min 7/11 DOMINANTE 7/9, 11, 13, 7/b5/b9 , 7/#5/#9, Dim . del SEMIDISMINUIDO m7/b5,
m7/b5/add11 - Visualizacién y memorizacion de dichos acordes y su simbologia.

TRABAJO PRACTICO N°4: CONSTRUCCION DE OSTINATOS VINCULADOS AL ROCK PROGRESIVO Y AL JAZZ
CONTEMPORANEO

Ostinato: andlisis de su utilizacién en obras de rock progresivoy en € jazz moderno. Ejecucién y andlisis de unaobra de
mediana dificultad de J. S. Bach basada en un ostinato simple. La utilizacion de obras de Bach con ostinato en lenguajes
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musicales vinculados al Rock Progresivo. Estrategias de estudio y construccion ritmico-mel édica de ostinatos para Rock
progresivo en métricas regulares e irregulares. Ejercicios de Técnicay Lectura pianistica.

TRABAJO PRACTICO N°5: OSTINATOS VINCULADOSA LA MEDIA CLAVE

Andlisis de construccién de ostinatos con base en lamedia clave: “Libertango” A. Piazzolla. Andlisis de obras vinculadas a
uso de ostinatos basados en la media clave, ejemplos de artistas emblematicos y artistas contemporaneos: Atahual pa

Y upanqui, Alfredo Zitarrosa, Ramoén Ayala, Carlos Aguirre, Puente Celeste, TOCH, Cecilia Pahl y otros/as. Construccién de
una cancién cantada con base en un ostinato de media clave (3+3+2) para piano.

TRABAJO PRACTICO N°6: INTRODUCCION A LA MUSICA AFROCARIBENA

Entrenamiento ritmico atres vias con g ercitaciones basadas en: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Ejecutar
desarrollos vinculados al “piano montuno” en acordes mayores, menores y dominantes; a dos manos con acordes quebrados y
arpegios. Ejecutar desarrollos vinculados a “piano montuno” y reducciones basicas de “bajo tumbao” y “piano montuno” en
los médulos arménicos: V - 15 1 - V; 11 -V -1 - 1;1 -V -V - |; en modo mayor y modo menor. Ejecucion de montunos a dos
manosy g ecucion de reducciones en ensamble y con pistas.

VIII - Regimen de Aprobacion

Con examen final.

Aprobacion de trabaj os practicos en un 100%.

Aprobacion de los dos examenes parciales.

Al finalizar €l cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos los trabajos practicos, | @s estudiantes deberan
aprobar un examen parcia . Una vez aprobados ambos parciales, | @s estudiantes estaran en condicion "REGULAR" y la
materia se aprueba definitivamente con un EXAMEN FINAL que constadel siguiente temario de examen:

- Composicion propia de blues (TP1)

- Composicion propia de blues e improvisacion (TP1)

- Composicién propia de blues con walking bass: mayor o menor (L @s estudiantes eligen cual de estas dos composiciones
presentar en €l examen)

- Interpretacién de Beautiful Love (TP3)

- Interpretacién del preludio de JS Bach (TP4)

- Composicion propia de ostinato en ritmica de 7/8 (TP4)

- Composicion propia de cancion cantada con acompafiamiento pianistico de ostinato 3+3+2 (TP5)

- Interpretacion de Montunos a dos manos y reducciones de Montuno y tumbao con médulos arménicos ||: 1]V |V | | :]len
modo mayor y menor.

Los gjercicios de Montuno como asi también las reducciones de Montuno y tumbao las deben interpretar acompafiadxs por
las pistas correspondientes.

L @s estudiantes que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicion de"ALUMNO
LIBRE". Para poder acceder a examen final en condicion de "libre", |@s estudiantes deberdn rendir y aprobar los seis

trabaj os précticos compl etos propuestos en este programa, y |os contenidos de |os dos examenes parciales, por |o menos 10
dias antes de la mesa de examen que propone el calendario académico, y previa consulta con el profesor responsable de la
cétedra. En esa consulta el profesor informara al estudiante si esté en condiciones de rendir en condicion de librey — en caso
de que se evalUe satisfactoriamente- se le especificaran |os términos de su examen final.

Péagina 5




FORMATO DE EXAMEN FINAL PARA ESTUDIANTES REGULARES

L os examenes para estudiantes regulares consisten en la presentacion de una seleccion de trabajos que los y |as estudiantes
han realizado durante €l afio y que se encuentran consignados en este programa. Los trabajos deberan ser presentados en dos
instancias:

Asincronica: |og/as estudiantes deberan grabarse en video gjecutando |os gjercicios consignados del TP1, Tp2, Tp3, Tp4, TP
y Tp6y enviar ese registro 48 hs antes del horario del examen fina a correo piano2.unsl.2021@gmail.com en formato de
video.

Sincrénica: € diadel examen, log/las estudiantes deberan realizar |os mismos trabajos que enviaron 48 hs antes, pero esta vez
en tiempo real, de manera presencial.

Parala aprobacién del examen, los/as estudiantes deben aprobar |as dos instancias sefial adas.

Laevaluacion del tribunal se realizara promediando |os resultados de ambas evaluaciones: sincronicay asincronica.

EXAMEN PARA ESTUDIANTES LIBRES

Para quienes se propongan rendir estas materias en condicion de libre deben aprobar previamente la totalidad de los trabajos
précticos de lamateriay contenidos de los dos examenes parciales, enviando dichos trabajos al correo
piano2.unsl.2021@gmail.com a menos 10 dias antes de lafechadel examen. S6lo podran acceder alainstancia sincronicay
asincronicadel examen unavez que hayan aprobado latotalidad de los trabajos préacticos. Dicha entrega de trabaj os debera
ser enviada por email aladireccion piano2.unsl.2021@gmail.com siguiendo el formato de entrega sefialado en € classroom
delamateria
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X1 - Resumen de Objetivos

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con la intencién de que | @s estudiantes adquieran herramientas tedrico-técnicas
que le permitan desarrollar una intencién compositiva arménico-mel édica espontaneay diferenciar las distintas alternativas
armonicas con las que se puede g ecutar un mismo cifrado en piano; se involucren con lenguajes musicales cercanos al blues,
al jazz, discursos vinculados al Rock progresivo y nos introduciremos en las musicas argentinas con base en lamedia clave, y
en las musica afrocaribefias de clave 3-2 y 2-3, tarea que se continuara en el espacio curricular de Piano I11. Uno de los
objetivos principal es es que | @s estudiantes puedan apropiarse de estos elementos musicales en pos de utilizarlos en
creaciones musicales propias.

X1l - Resumen del Programa

Composicion en diferentes lenguajes musicales abordados en € programa. Précticay composicion de Blues. Armonizacion'y
€jecucion de fragmentos de temas, cominmente denominados Standards Jazz, basédndose en el sonido Monk-Powell.
Proyeccion del sonido Monk-Powell en distintas expresiones del rock (desde los '60 alos '80). Walking bass. Andlisisy
€jecucion de temas dados como modelo o pardmetro genérico en Lenguajes Musicales |. Construccion Libre de cifrados
dados, usando elementos del sistema Spread y recursos de sustitucion. Desarrollo de ostinatos en ritmos irregul ares,
vinculados a los lenguajes musicales de Rock Progresivo. Construccidn de ostinatos, composiciones vinculadas alamedia
clave. Introduccién alas musicas afrocaribefias desde el piano.

X1l - Imprevistos

Si bien latotalidad de la cursada prevista para este afio es presencial, el equipo de docente ha construido diferentes materiales
audiovisuales y un aula virtual mediante classroom, con laintencion de fortalecer 1os canal es de comunicacidn entre docentes
y estudiantes, y disponer de estos instrumentos ante cualquier tipo de contingencia sanitaria.

Ademés, dichos espacios serviran para disponer del material bibliografico en formato digital.

También hemos establecido otro sistema de mensgjeria alternativo mediante el correo piano2.uns.2021@gmail.com

X1V - Otros
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