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| - Oferta Académica

.

Materia Carrera Plan Afo Periodo
LENGUAJES MUSICALES I11:MUSICA PROF.UNIV.EN MUS.POPULAR LAT. ORD. 2021 1° cuatrimestre
POPULAR ARGENTINA 08/16

Il - Equipo Docente

Docente Funcién Cargo Dedicacién

LO GIUDICE, VICTORIA Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

8Hs 4Hs 8Hs Hs 20Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula 1° Cuatrimestre
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
05/04/2021 08/07/2021 15 60

IV - Fundamentacion

Lamusica popular es parte de las manifestaciones cultural es que pertenecen a nuestra identidad argentinay latinoamericana.
Es por ello que es de gran importancia paralosy las estudiantes aspirantes a docentes de musica o productores musicales,
conocer y practicar |0s aspectos sonoros de cada region de Argentina, especialmente |o ritmico.

Debido al comportamiento dinamico de estas expresiones sonoras, decimos que estan intrinsecamente unidas a procesos
sociopoliticos, histéricosy contemporaneos, que debemos tener en cuenta para un abordaje integral de loslenguajes. En este
sentido, se procura una breve contextualizacion que nos facilite una orientacion tempo-espacial del conjunto de expresiones
culturales. A partir de estainformacion, se puede realizar un andlisis global, tener acceso a diferentes perspectivasyy criterios,
y enriquecer la construccion dinamicadel conocimiento de estos lenguajes, acercamiento, reproduccion y transmision de los
mismos en las diferentes situaciones, tanto aulicas como artisticas, comunicacionales o de produccién musical profesional.

En nuestra musica, los géneros o especies, a los cuales también nos referimos como lenguajes, tienen raices comunes. Esto se
debe a procesos migratorios causados por diversas circunstancias histéricas: los grupos, junto con sus saberes, lenguasy
costumbres, han ido trasladandose. Asi mismo los géneros, fueron “viajando”, mutando e influenciando sonoridades
autoctonas, generando mixturas heterogéneas y consolidando identitarios ciertos rasgos sonoros. La evolucion de estos
lenguajes ha sido catal ogada por musicélogos, en distintas corrientes: nativas, coloniales, ternarias, binarias, etc. En e marco
del proceso de construccion de laidentidad nacional afinales del siglo XIX, se cristalizaron ciertas danzas, mezcla de todas
las corrientes, que hoy en dia mantienen o modificaron levemente, su estructuraformal y coreografia. Por otra parte, alo
largo del tiempo, los compositores van rompiendo dichas estructuras. Incluso, en la modernidad, en medio del auge dela
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industriamusical, la musica se categoriza de muchisimas formas nuevas, debido al objetivo de produccién comercial.

En definitiva, lacultura, €l paisgjey € clima, lapoesiay otras narrativas, laforma de hablar y los diaectos, losritmosy las
danzas, las influencias migratorias. todos ellos son aspectos claves en el estudio y exploracion de las musicas populares.

Para apropiarse de los elementos musical es propios de cada género y aplicarlos a instrumento o0 voz se proponen tres pilares
gue funcionan en constante vinculacion:

1) Laexploracion de material audiovisual.

2) El andlisis discursivo de texto y musica bajo especificos pardmetros.

3) Laprécticaindividual y colectiva de las particularidades de cada estilo, especialmente € ritmo.

1) Andlisis contextual: “Vigje sonoro”. Experiencia audiovisua que simulalaexploraciéon territoria fisicaideal, que
excede a nuestras posibilidades de recursos materiales y de tiempo. Esto consiste en un acercamiento integral a contexto, a
modo de mapa cronol égico, explorando € contenido de un archivo multimedial: discos, documentales, librosy textos varios,
poesia, papers, articulos periodisticos, etc. Laestructura del archivo serdigual aladel dictado de la materia: por regiones,
provinciasy lenguajes sonoros de cada una de ellas.

2) Andlisis auditivo de obras tradicionales y contemporaneas o de proyeccion teniendo en cuenta los siguientes
pardmetros: Letra, morfologia, armonia, melodia, ritmo y estilo, dindmicas, textura organoldgicay roles. Laanalitica
discursivade lamusicay del texto permite un entendimiento global de laobray de su contexto, destacando las
particularidades de cada género y su posterior aprehension técnica en el instrumento; es decir, escuchar y analizar el
comportamiento discursivo, tanto del texto como de la mUsica nos aporta conceptos y recursos, que pueden ser utilizados,
para préximos andlisis, paralarealizacion de arreglos y para composicion. Cabe destacar, que paralaeleccién del repertorio
y paralaplanificacidn en general de la ensefianza musical, se debe tener en cuentalos niveles de los destinatarios y atender la
adaptacién de los contenidos, de |os recursos didacticos y de los tiempos académicos disponibles, tales como musicos
profesionales o recreativos, alumnxs de niveles escolares primario, secundario o terciario, etc.

3) Préctica individual y colectiva de lenguaje de géneros con estrategias de ensamble. Segun €l estilo que se esté
trabajando, se profundizara en la practica aplicada, colectiva e individual, de ciertos giros arménico-mel édicos,
particularidades texturales y ritmicas, sobre distintos elementos que componen € discurso musical, tales como los roles de
figura-fondo, seglin los parametros de melodia, armonia, ritmo, texturas, expresividad, etc., parala posterior construccion de
arreglos profesionales. Siempre tendremos en cuentala simplificacion del esquema ritmico de cada género, o que aportarano
perder de vistala esencia del lenguajey partir de lo simple alo complejo, para desarrollar |os objetivos de reconocimiento
auditivo, adaptacion técnica a instrumento, produccion de arreglos, para ensambles, transmision e interpretacion, entre otros.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Apropiarse instrumental y vocalmente de elementos de los distintos |enguajes de |la mlsica argentina, tanto parala creacion
colectiva de musicas populares, su aplicacion técnicaen el instrumento a través de hechos artisticos
culturales-comunicacionales y de produccion musical profesional, como para su divulgacion en situacion aulica, de cualquier
nivel y contexto.

VI - Contenidos

MODULO 1: INTRODUCCION

- Aspectos claves para la exploracién dela musica popular. Guia de analisis de texto y masica.

- Laimportancia del estudio y entrenamiento ritmico parala musica popular, como interpretes, arregladores o
docentes. Conver satorio sobre documental de percusion: la clave de cada género esta en € esquema ritmico.
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- Laimprovisacion con sefias como recur so sintético de elementos del lenguaje musical y como herramienta que
permitetrabajar con grupos de lo mas heter ogéneos en todo aspecto para la creacion, exploracién eimprovisacién
musical en tiemporeal. (La parte préctica colectiva queda aplazada hasta normalizar la situacion, debido al contexto
de emergencia sanitaria mundial.)

-MODULO 2: Msica pampeana

MUsica Pampeana: Breve analisis del contexto cultural musical y de las car acteristicas propias de las especies en
vigencia como Huella, triunfo, estilo y milonga camperay repaso sintético de especies extintas. Oeste bonaer ense, sur
de Santa Fe, Cérdobay provincia de La Pampa.

-MODUL O 3: Musica patagénica

M Usica Patagonica: muasica aborigen y la misica contempor anea, mixtura de difer entes géneros. Laregion incluye:
Sur de La Pampa, Neuquén, Rio Negro, Chubut, Santa Cruzy Tierradel Fuego, Antartida e Islasdel Atlantico Sur.

-MODULO 4: RITMOSDEL FOLKLORE RIOPLATENSE

Musica del Rio dela Plata: Breve analisisdel contexto cultural musical y delas caracteristicas musicales.
Acompafiamientos basicos de Tango y milonga. Marcato, sincopa, arrastresy enlaces. Breve mencion por la cumbia,
gue aunque deriva dela cumbia folklérica colombiana, estd muy presente en nuestro pais.

-MODULO 5: RITMOS DEL NORESTE ARGENTINO (LITORAL)

M Usica del Noreste argentino NEA. Breve andlisis del contexto cultural musical y de las car acteristicas musicales.
Acompafiamiento basico de Chamamé. Opcional: Chamarrita, Rasguido doble, polka, gualambao, etc. Laregion
incluye: Santa Fe, Entre Rios, Corrientesy Misiones Formosa Chaco

-MODULO 6: RITMOSDEL NOROESTE ARGENTINO

Breve andlisis del contexto cultural musical y de las caracteristicas musicales de los siguientes géneros. Canto con
caja, zamba, carnavalito, huayno, cueca, chayariojana. Acompafiamientos basicos. Laregién incluye: Salta, Jujuy,
Tucuman, Catamarca, LaRioja.

-MODULO 7: RITMOSDEL CENTRONORTE ARGENTINO

Breve andlisis del contexto cultural musical y de las caracteristicas musicales de la Chacareray susvariantes. Ritmo
béasico desde el bombo al instrumento particular. Laregion incluye: Santiago del Estero, Cérdoba (centro). Breve
repaso por €l género del Cuarteto que deriva del Merengue latinoamericano. La chacareray los subgéner os de esta
familia, como €l gato, estén presentes en todo €l pais.

-MODULO 8: RITMOSDE CUYO
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Breve andlisis del contexto cultural musical y delas caracteristicas musicales. Se consider an los siguientes géner os:
Tonada, cueca, gato, chayariojana. Laregién incluye: Mendoza, San Juan, San Luis, y sur deLa Rioja.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

TRABAJO PRACTICO N°1 - Patagoniay Pampa.

1) Escribir 2 breves resefias de los documental es propuestos por la cétedra, a eleccion. Minimo 120 palabras, méximo 150.
(Sintesis mas opinion personal.)

a. MUsica pampeana. (1)

b. Musica patagénica. (1)

2) Elegir una huellatradicional o milonga campera para anaizar e interpretar en el instrumento que més comodo les sea.
Presentar por escrito:

a Laletra

b. Latematicadel texto. (Ej.: lasoledad de lallanura pampeana. Es decir, de qué se trata, en unafrase.)

c. Enviar video de interpretacion de a giin fragmento del tema analizado en el punto anterior. El acompafiamiento deberd ser
simple. Lamelodia puede ser grabada en simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo éptimo es que trabajen con el
canto.

TRABAJO PRACTICO N°2 - Tango y rioplatense.

1) Escribir 1 resefia de alguno de los documental es de musica rioplatense, a eleccion. Minimo 150 pal abras, maximo 200
aprox. (Sintesis méas opinion personal.)

2) Con la siguiente secuencia armonica, grabar un acompafiamiento con los siguientes ritmos, en €l orden dispuesto, teniendo
siempre en cuenta el patrén ritmico caracteristico de cada estilo. El resultado final, ser& una especie de tema con variaciones.
[Tm V7 |[VT7|Im]||

1 - Milonga campera.

2 - Tango: pesante en 4, blancas, Marcato en 2 y Marcato en 4.

3 - Milonga ciudadana.

4 - Cumbia (en laguitarracriollasuenacasi igua al ritmo carnavalito).

(Si quieren, pueden agregar Candombe y Murga-marcha camién, vals, etc).

TRABAJO PRACTICO N°3 - NEA

1) Escribir unaresefia. Minimo 150 palabras, méaximo 200. Sintesis mas opinion personal, acerca de algun documental a
eleccion sobre lamusicadel Litoral.

2) Elegir algiin chamamé o chamamé cancion y enviar video de interpretacion de alguin fragmento del tema que debera ser
aproximadamente la mitad del mismo, algunas estrofasy estribillo. EI acompafiamiento debera ser smple. La mel odia puede
ser grabada en simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo Gptimo es que trabajen con el canto.

3) Escribir un comentario acerca de la entrevista realizada para la cétedra por referentes del litoral. Esimportante que ala

hora de compartir sus percepciones, hayan podido escuchar la playlist, quizés trabajar sobre algiin tema del repertorio
propuesto y por supuesto, que hayan leido el apunte tedrico. Minimo 150 palabras, maximo aprox 200.

TRABAJO PRACTICO N°4 - NOA
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1) Escribir 2 resefias: (1) sobre Canto con caja. (1) sobre zamba. Minimo 150 palabras, méximo 200. (Sintesis més opinién
personal.)

2) Elegir una zamba de formatradicional y enviar video de interpretacion de algun fragmento del tema, que debera ser
aproximadamente la mitad del mismo, algunas estrofasy estribillo. EI acompafiamiento debera ser smple. La mel odia puede
ser grabada en simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo Gptimo es que trabajen con el canto

TRABAJO PRACTICO N°5 - Chacarera

1) Escribir 1 resefiaindividualmente, sobre Chacarera o Santiago del Estero. Minimo 150 palabras, maximo 200. (Sintesis
mas opinién personal.)

2) Elegir una chacarera de formatradicional y enviar video de interpretacion de algin fragmento del tema, que debera ser
aproximadamente la mitad del mismo, algunas estrofas y estribillo. El acompafiamiento deberd ser smple. La melodia puede
ser grabada en simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo dptimo es que trabajen con € canto.

TRABAJO PRACTICO N°6 - Tonada o cueca

1) Escribir 1 resefiaindividualmente, sobre lamisica de Cuyo o algiin genero concreto de laregién. Minimo 150 palabras,
maximo 200. (Sintesis més opinidn personal.)

2) Elegir una chacarera de formatradiciona y enviar video de interpretacion de agun fragmento del tema, que debera ser
aproximadamente la mitad del mismo, algunas estrofasy estribillo. EI acompafiamiento debera ser smple. La mel odia puede
ser grabada en simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo Gptimo es que trabajen con el canto.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Promacional.
Condicion de alumno regular:

80% de asistencia

100% de aprobacién de trabajos précticos.
Aprobacion del examen parcial integrador.

EXAMEN PARCIAL INTEGRADOR:

1) Presentacion oral breve sobre un género a eleccion. Pueden elegir las resefias que escribieron durante la cursada.
Duracion: entre5'y 10,

2) Andlisis breve de musicay texto: presentar individualmente y por escrito, un tema a eleccién de los que desarrollaron
enlos TPn°5y 6. Deberan especificar:

a Letra
i. Teméticay lo que consideren importante destacar desde lo poético.
ii. Autor/es.
iii. Tonalidad y métrica.

b. Estructuraformal general que contenga el plan expresivo (dinamicas y/o articul aciones).

3) Elegir un temade formatradicional de los géneros més trabajados en la cursaday enviar video de interpretacion de la
mitad del mismo, algunas estrofasy estribillo. El acompafiamiento debera ser simple. La melodia puede ser grabada en
simultaneo o en diferido, vocal o instrumental. Lo dptimo es que trabajen con el canto.

Péagina 5




Examen final para condicion de alumno libre:
Instancia escritay audiovisua:

1) Andlisis breve de musicay texto de lamitad de (1) zamba, una (1) cueca, una (1) chacarera, un (1) chamamé, un (1)
tango y una (1) milonga campera. El andlisis deberé especificar:

a Letra
» Teméticay |lo que consideren importante destacar desde |0 poético.
* Autor/es.
e Tonalidad y métrica.
b. Estructuraformal general que contenga el plan expresivo (dinémicas y/o articulaciones).
2) Audios (6) de acompafiamiento simple + melodia de un fragmento (mitad del tema) de los 6 presentados en el punto 2.
El diade lamesa se elegird por sorteo, tres (3) de los seis (6) videos.

Instanciaoral (si aprobaron la escrita)

3) Presentacion oral breve sobre un género a eleccién. Duracién: entre 8 y 10 aprox.

I X - Bibliografia Basica

[1] PEREZ, Sebastian. (2018) “ Abordaje de arreglos en Msica Popular” Ed. Dunken. Buenos Aires.

[2] Varios autores. (2006) “MUsicatradicional argentina. Aborigen — Criolla’. Ed. Magisterio del Rio delaPlata. Bs. As.
[3] PORTORRICO, Pedro Emilio. (2015) “Eso que llamamos folklore”. Talleres Gréficos Elias Porter y Cia. SRL. Buenos
Aires.

[4] AGUILAR, Mariadel Carmen. (1991). “Folklore paraarmar”. 3ra edicién. Buenos Aires.

[5] VEGA, Carlos. (1944) “Panoramade la MUsica Popular Argentina’. 2da Edicién. Buenos Aires.

[6] VALLADARES, Leda. (2000) “Cantando lasraices’. Ed. Emecé. Buenos Aires.

[7] Materia audiovisual

[8] - El origen de las especies de Juan Quintero en Canal Encuentro.

[9] Recuperado de URL http://encuentro.gob.ar/programas/serie/8507/5897 2temporada=1

[10] - Pequefios universos del Chango Spasiuk en Canal Encuentro.

[11] Recuperado de URL http://encuentro.gob.ar/programas/serie/8022

[12] - Lo que se nos canta Serie de entrevistas con Silvia Lallana a compositores argentinos.

[13] Recuperado de URL https://www.youtube.com/channel/UC1rg2bWEc7WDjtuaDfz2cvQ/videos

X - Bibliografia Complementaria

[1] GRAVANO, Ariel. 1985. “El Silencioy laporfia’. Ed. Corregidor. Buenos Aires.

[2] CASTILLA, Manud j. (1972) “Coplas de Salta’. Coop. Gréfica San Martin Ltda. Salta, Argentina.

[3] VAZQUEZ, Santiago. (2013) “Manual de ritmo y percusion con sefias’. Ed. Atlantida. Buenos Aires.

[4] Varios autores. (1958) Coleccidn de Leyendas indigenas. Ed. Peuser. Buenos Aires.

[5] VILLANUEVA, Estanislao. (1980) “El candombe nacié en Africay se hizo rioplatense”. Revista Todo es Historia,
n°162. Pag. 45 a 58.

[6] PERON, Juan. (1950) “Toponimia Patagonica de etimologia araucana’. Ed. De la Direccion General de Cultura del
Ministerio de Educacion de La Nacién. Buenos Aires.

[7] GALEANO; Eduardo. 2012. (1978) “Las venas abiertas de América Latina’. Ed. Siglo veintiuno, Buenos Aires.

(8 *

[9] ENGH, Lucia Elisa (2009). “La construccién de laidentidad nacional en laargentina. Hacia €l centenario dela
Revolucién de Mayo”. XXVII Congreso de la Asociacion Latinoamericana de Sociologia. V111 Jornadas de Sociologia dela
UBA. Asociacion Latinoamericana de Sociologia, Buenos Aires.

Péagina 6




[10] SESSA, Martin. (2016) “Hacia un andlisis microformal de la Chacarera’. V111 Jornadas de investigacion en disciplinas
artisticas y proyectuales. UNLP, Buenos Aires.

[11] MOLA, Sergio Javier. (2016) “Andlisis del aspecto ritmico en lamelodiay acompafiamiento de la Chacarera’. Vll|
Jornadas de investigacion en disciplinas artisticas y proyectuales. UNLP, Buenos Aires.

[12] SANCHEZ, Nancy Marcela. (2011) “El carnavalito jujefio: andlisisy transcripcion de los ejemplos documentados por
Carlos Vegaen laPunay Quebrada de Humahuaca’. Jornadas I nterdisciplinarias de investigacion, Facultad de Artesy
Ciencias Musicales, UCA. Buenos Aires.

Xl - Resumen de Objetivos

El objetivo consiste en explorar los lenguajes de cultura musical general y particular de los géneros populares argentinos,
para poder reproducirlos, interpretarlos de manera grupa y transmitirlos desde su esencia, tanto para niveles bésicos como
para niveles complejos del receptor, en situaciones aulicas o hechos artisticos cultural es-comunicacionales y de produccién
musical profesional.

X1l - Resumen del Programa

El intercambio cultural, debido a procesos migratorios através del tiempo, desarrollé mixturas alégenasy autéctonas, que
influyeron en la construccién de laidentidad sonora de las culturas. Por e€llo, amodo de “viaje sonoro” y “mapa cronol 6gico”
se propone investigar la musica popular por regiones, abordando desde la culturamusical general hasta las particularidades
musicales.

Nos enfocaremos en el esquema ritmico de cada género y exploraremos diversos materiales. breves textos de
contextualizacién histérico socioldgica, poesiay otras narrativas, discografias, documentales, papers, etc.

Partiremos de una escucha analitica, que observa dos hechos discursivos: €l texto y lamusica. Con |os recursos que se
desprendan del andlisis mas la précticaindividual de los ritmos, elaboraremos un arreglo colectivo que atiendaalos
parametros de armonia, melodia, ritmo, morfologia, dindmicas, carécter, etc.

Con estas herramientas conjugaremos andlisis, juego, creacion musical e improvisacion grupal. En sintesis, experimentar y
asimilar paradivulgar y crear.

X111 - Imprevistos

Con motivo delacrisis global producida por la pandemiadel COVID-19, se propuso una modalidad de cursaday evaluacién
virtual y a distancia, intentando generar |os mismos procesos propuestos en el programa, mediante clases por videollamaday
produccion de trabaj os practicos en base a documentales, discosy lecturas varias.

Considerando la desigualdad de acceso ala conectividad y otros factores circunstanciales ajenos alo académico pero
influyentes, como la economia o la salud emocional, se contemplé un plan especia que abrevie la cantidad de tarea,
especialmente la que requiere gran consumo audiovisual o conectividad. Ademas se flexibiliza por € mismo motivo, €l
porcentaje de asistencia alas clases virtuales. Lo planteado como colectivo sera optativo.

X1V - Otros
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