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Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

60 Hs 30 Hs 30 Hs Hs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
05/04/2021 26/11/2021 30 120

IV - Fundamentacion

El uso del piano como instrumento de acompariamiento, como disparador compositivo, como herramienta de comprensién
armoénicay de incorporacién de las | 6gicas intrinsecas de | os |enguajes musical es de las mUsicas populares, es un g e central
en laformacion del campo disciplinar de los planes de estudio de las carreras: Profesorado Universitario en Musica Popular
Latinoamericanay Tecnicatura Universitaria en Produccién Musical.

Partimos de un model o de ensefianza creativo para piano construido por el profesor Gabriel Correa (Correa, 2020) que
permite el reconocimiento de los elementos de |os lenguajes musical es estudiados en el programa, pensados como “ sistemas
complejos de signos’ que gradualmente pueden decodificarse estableciendo “nucleos del codigo”. Este punto de partida
posibilita un juego de manipulacion de los elementos del “codigo” y su reorganizacion mediante un sistema de “ disparadores
compositivos’ construidos por e equipo docente, que potencian las posibilidades compositivas de los y |as educandos/as.

En este sentido, adscribimos alaidea de “ educacion musical transcreativa’ (Sanz-Garcia, en prensa) ya que esta propuesta
consiste en construir nuevas formas educativas que nos permitan hacer “desde”, “apartir” y/o “en contra’ de las musicas que
ya han sido creadas, “transcreando” nuevas musicas. Con el prefijo “trans’ resaltamos la posibilidad transformadorade la
educacién y pretendemos poner e acento en la potencialidad creativa que se presenta através de lamuisica. La
“transcreatividad” nos posibilita educar para un futuro en lamedida en que, partiendo de nuestra“memoria colectiva’, nos

proyectamos hacia un futuro haciendo uso de la sabiduria de esa memoria en una praxis transformadora de lo real.
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Adscribimos alaideade que el estudio del piano, como disparador de un arreglo musical 0 como herramienta compositiva,
implicaindefectiblemente interiorizarse en técnicas aternativas que sirvan como movilizador paraimaginar rupturas de los
habitos arméni cos que se han ido cristalizando en las distintos circuitos de misica que uno desee abordar. Piano |11 tiene una
estrecha relacion con lamateria Lengugjes Musicales I1. En tal sentido, trabajamos fuertemente en la construccién de
backgrounds y reducciones pianisticas vinculadas ala musica popular latinoamericana que ademas sirvan como posibles
desarrollos pianisticos para el ensamble.

Bajo el paradigma de las claves de "son", de "rumba’, de lallamada"clave brasilera" y las claves de 6/8 o afroternarias (de 5
y 7 golpes), vamos acercandonos al cdigo de estas musicas utilizando € propio cuerpo como instrumento musical y como
herramienta de aprendizaje: realizaremos g ercicios ritmico-corporales en tres vias (pies, palmasy voz) y en cuatro vias (pies,
mano derecha, mano izquierday voz) mediante diferentes desarrollos ritmico-corporales pensados para cada lenguaje musical
gue trabajamos. Esta forma ritmico-corporal de vincularse con las claves de |os lenguajes musical es estudiados, propiciay
potencia enormemente el desarrollo pianistico de estas masicas.

De esta forma, nos vamos introduciendo en € universo sonoro de distintos géneros (son montuno, mambo, merengue, bomba,
reggae, samba, bossa, chacarera, zamba, cueca, gato, tonada, etc.) y comenzamos a abordarlos desde €l piano, estableciendo
una serie disparadores compositivos que puedan vehiculizar distintos conceptos mel 4dico-armoni cos que venimos
desarrollando desde primer afio. Siempre trabajamos sobre los habitos cristalizados por | @s pianistas que adscriben alos
distintos géneros (desde las ideas tradicional es hasta las ideas de ruptura) tratando de entender y acercarnos al sonido que
escuchamos en los discos. Introducimos en esta etapa, €l sistema de voicings con fundamental es omitidas y los fragmentos
modales, y de esta maneraintentamos ampliar |a gama de herramientas para concebir un arreglo pianistico en estas misicas
desde perspectivas armonicas diferentes.

L as caracteristicas constructivas del piano como instrumento y sus posibilidades de gjecucion, principal mente la cantidad de
sonidos que posibilita producir y la disposicion visual de éstos, convierten a este instrumento en una poderosa herramienta
parala comprensién de aspectos musical es relacionados a la armonia, mas posibilitala construccion de reducciones de
ensamble en el piano, basados en diferentes lenguajes musical es de nuestras musicas populares, situacion que favorece ala
comprensién, laasimilacion y apropiacion instrumental de estas musicas. En este sentido, € trabajo de estudio y composicion
gue realizaremos en €l recorrido que plantea € presente programa estara articulado con otros espacios curriculares de ambas
carreras dedicados al estudio de los lenguajes musicales de diversas misicas popul ares, sus desarrollos arménicos y ritmicos,
como asi también, su produccion musical en ensambles.

Pararealizar este recorrido, organizamos los contenidos en seis unidades, cada una de |as cuales esta dedicada al estudio de
los lenguajes musicales explicitados desde una perspectiva educativa que propicia la transcreatividad en tanto proponen una
apropiacion instrumental de los elementos de |os codigos estudiados y su proyeccion hacia nuevos discursos musicales. Cabe
aclarar que, si bien dichas unidades se muestran en una organizacion secuencial, gran parte de sus contenidos son
transversales, complementarios y dialécticamente sinérgicos entre si.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencion de que | @s estudiantes:

- Seintroduzcan en el estudio de diversos lenguajes musicales através del andlisis, la apropiacion y la manipulacion activa de
los elementos del cédigo de las musicas estudiadas.

- Compongan musicas vincul adas a los lenguajes musical es estudiados, pudiendo desarrollar discursividades musicales que
respeten el codigo de dichos lenguajes, como asi también discursividades que pongan en crisis dicho cadigo, construyendo
asi nuevas sonoridades

- Establezcan formas de trabajo y de organizacion segiin la produccion musical que deba elaborarse, teniendo en cuenta tipos
de armonizacion, lengugjes, ritmicas més adecuadas, e identificando las fuentes de informacién relevantes parala
construccion de archivos originales donde recurrir en posteriores blsguedas.

- Profundicen el criterio armdnico, paralograr unaidea cada vez més ampliay menos rigida en la el eccién de acordes.

- Adquieran herramientas tedrico-técnicas que | e permitan tener unaintencion armonico-mel ddica esponténea, acercandose
paul atinamente a nuestra idea de improvisacién musical desde la concepcidn pianistica.

- Logren diferenciar las distintas alternativas arménicas con las que se puede g ecutar un mismo cifrado en piano en los
lenguajes musical es estudiados.
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- Estudien diferentes formas de g ecucion del instrumento como solista o en ensambles grupales.

- Resuelva los elementos ritmicos de sus gercicios de forma precisa, respetando fielmente los distintos codigos de lectura.

- Resuelvan obras de mediana dificultad técnica, en los diversos lenguajes musicales.

- Conozcan algunos de los codigos mas cristalizados en la performance de | @s mUsic@s popul ares | atinoamerican@s,
partiendo de un material tedrico-practico que contribuya a dar posibles respuestas para explorar rupturas de esas sonoridades
cristalizadas.

V1 - Contenidos

L os contenidos estén or ganizados en seis unidades, cada una de las cuales esta dedicada al estudio de los lenguajes
musicales explicitados desde una per spectiva educativa que propicia la creatividad en tanto proponen una apropiacion
instrumental de los elementos de los codigos estudiados y difer entes estrategias de proyeccién creativa paralas
mismas. Si bien dichas unidades se muestran en una or ganizacion secuenciada, gran parte de sus contenidos son
transver sales, complementariosy dialécticamente sinérgicos entre si. Podemos resumir el desarrollo de las seis
unidades propuestasy sus cor respondientes contenidos de la siguiente maner a:

UNIDAD 1- MUSICASAFROCARIBENASI: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 2-3
Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccion de arreglos pianisticos
vinculados a “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes en los mddulos armoénicos: V - | ; 11

V-V -5 -1V-V -V IV -VIH-HT-VI-11-V -1 -1 en modos mayor y menor en clave 2-3. Piano Montuno en
progresiones armonicas que involucren dos acordes por compas. Practica con ensambles grabados. Reducciones de “ piano
montuno” y bajo tumbao enlosmédulos: V - 1 ;11 -V ;11 -V -1 -1;1-1V-V-V;IV-VII-Ill-VI-11-V-1-len

MODOS MAYOR y MENOR en clave 2-3. Ejercicios de técnica pianistica basados en una invencion a dos voces de Bach.

UNIDAD 2 - MUSICASAFROCARIBENASI1: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 3-2Y CHA CHA
Entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccién de arreglos pianisticos
vinculados al “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes en los modulos arménicos; V-V-I-|
en clave 3-2. Piano Montuno en progresiones armonicas |1-V en modos mayor y menor. Préctica con ensambles grabados.
Reducciones de “ piano montuno” y bajo tumbao en clave 3-2. El Cha chatradiciona en el piano: patterns habitual es de cha
chatradicional en el piano en progresiones 11-V- | con notas ornamentales. Cha cha moderno, reducciones de cha cha
moderno basadas en el modelo paradigmético de “oye como va’. Utilizacién de voicings de fundamental es omitidas (formas
Ay B) en las musicas estudiadas. Ejercicios de técnica pianistica vinculados a los lenguajes estudiados.

UNIDAD 3 - MUSICASAFROBRASILENAS

Entrenamiento ritmico atresy cuatro vias: Claves afrobrasileras. El trabajo del piano en la seccién ritmica de los lenguajes
musicales vinculados al Sambay la Bossa Nova. Utilizacién de voicings de fundamentales omitidas y otras formas usuales de
construccion de voicings en las musicas asociadas a la bossa nova. Utilizacion de tensiones y conduccion de voces.
Reducciones Bésicas de Bajo/Piano en e género Sambay Bossa Nova. Proyeccion creativa mediante la composicion de
bossa nova a partir de un background dado que oficia de disparador compositivo.

UNIDAD 4 - MUSICAS POPULARES ARGENTINAS

Entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanas y afroargentinas ternarias. Reducciones Bésicas de
Bajo/Piano en géneros basados en las claves de 6/8 o afroternarias vinculadas a las danzas argentinas del NOA: chacarera,
malambo y zamba. Estructura de la danza-cancion chacarera (simple, doble y trunca). Estrategias de acompafiamiento
pianistico y de construccion melédica paraintroduccién, interludio, estrofas y estribillo. Composicion en estos lenguajes
musicales a partir de disparadores compositivos basados en composi ciones paradigmaticas.

UNIDAD 5- MUSICA POPULAR CUYANA

Entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias. MUsica Popular cuyana de
base tradicional: lenguajes musicales asociados y caracteristicas especificas. Reducciones Béasicas de Bajo/Piano en géneros
vinculados ala cuecay latonada cuyana. Estructura de la danza-cancion cueca cuyana en sus formatos estandarizados de 40
compases. Estrategias de acompariamiento pianistico y de construccién melddica paraintroduccion, interludio, estrofasy
estribillo. Composicién en estos lenguajes musicales a partir de disparadores compositivos basados en composiciones
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paradigmaticas.

UNIDAD 6 - MUSICAS AFRORIOPLATENSES

Entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanas y afroargentinas binarias. Reducciones bésicas de
Bajo/Piano en los lenguajes musical es afrorioplatenses vinculados a candombe. Patterns de candombe de simple y mediana
complejidad. Construccion de arreglos pianisticos de reduccion vinculados a candombe en situaci ones armanicas modales.
Préctica de patterns con bases ritmicas de seccidn de candombe. Ejercicios de técnica pianistica basados en los lenguajes
musical es estudiados y concrecion de lainvencion a dos voces de Bach trabajada durante € afio.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

TRABAJO PRACTICO N°1: MUSICAS AFROCARIBENAS |: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 2-3

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Elaboracién y
gjecucion de arreglos pianisticos vinculados al “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes en
losmddulosarmoénicos. V -1 ;11 -V ;11 -V -l -1;1-1V-V -V ;IV-VI-Ill-VI-1l-V-1-1enmodos mayor y menor
en clave 2-3; y en progresiones armonicas que involucren dos acordes por compas. Préactica con ensambles grabados.
Elaboracion y g ecucion de reducciones de “piano montuno” y bajo tumbao enlosmédulos: V - 15 11-V -V -1 -1 ;1 -1V
-V-V;IV-VI-1T-VIE-1-V-1-1enMODOS MAYOR y MENOR en clave 2-3. Ejercicios de técnica pianistica
basados en unainvencion a dos voces de Bach.

TRABAJO PRACTICO N°2: MUSICAS AFROCARIBENAS I1: MONTUNO Y TUMBAO EN CLAVE 3-2 Y CHA CHA
Realizacién de gercicios de entrenamiento ritmico atres vias: clave 3-2, 2-3, media clave, tumbao y montuno. Construccion
y gjecucion de arreglos pianisticos vinculados a “piano montuno” a dos manos en acordes mayores, menores o dominantes
en los modulos armonicos. V-V-1-I en clave 3-2. Piano Montuno en progresiones armonicas |1-V en modos mayor y menor.
Practica con ensambl es grabados. Reducciones de “ piano montuno” y bajo tumbao en clave 3-2. Ejecucion de Chacha
tradicional en €l piano: patterns habituales de cha chatradicional en e piano en progresiones [1-V- | con notas ornamentales.
Ejecucion de reducciones de Cha cha moderno basadas en €l modelo paradigmatico de “oye como va’'. Aplicacién de
técnicas de gjecucion de voicings de fundamentales omitidas (formas A y B) en las mUsicas estudiadas. Ejercicios de técnica
pianistica vinculados a los lenguajes estudiados.

TRABAJO PRACTICO N°3: MUSICAS AFROBRASILENAS

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atresy cuatro vias: Claves afrobrasileras. Construccion y gjecucion de
arreglos pianisticos vinculados a la Bossa Nova. Utilizacion de voicings de fundamental es omitidas y otras formas usuales de
construccion de voicings en las misicas asociadas ala bossa nova. Utilizacion de tensiones y conduccién de voces en un
model o dado. Proyeccion creativa de bossa nova mediante una composicion que respete € codigo del lenguaje musical.
Dicha composicion se realizara a partir de un cifrado dado sobre el cual, ademas, deben realizar la elaboracion de un arreglo
pianistico de reduccion de Bajo/Piano para Bossa Nova.

TRABAJO PRACTICO N°4: MUSICAS POPULARES ARGENTINAS

Realizacién de gercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias.
Ejecucidn de reducciones Bésicas de Bajo/Piano en géneros basados en |as claves de 6/8 o afroternarias vinculadas alas
danzas argentinas del NOA: chacarera, malambo y zamba. Composicion de una danza-cancién: chacarera simple basada en
las estrategias de acompafiamiento pianistico y de construccion melédica para introduccién, interludio, estrofas y estribillo,
estudiadas en la Unidad 4.

TRABAJO PRACTICO N°5: MUSICA POPULAR CUYANA

Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas ternarias.
Realizacién y € ecucion de reducciones bésicas de Bajo/Piano en géneros vinculados ala cueca cuyanay alatonada cuyana.
Composicidn mel édica de una la danza-cancion cueca cuyana en su formato estandarizado de 40 compases y construccion del
acompafiamiento pianistico paraintroduccién, interludio, estrofasy estribillo.

TRABAJO PRACTICO N°6:
Realizacién de gjercicios de entrenamiento ritmico atres viasy cuatro vias: Claves afroperuanasy afroargentinas binarias.
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Ejecucion de reducciones basicas de Bajo/Piano en los lenguajes musical es afrorioplatenses vinculados al candombe.
Construccion de arreglos pianisticos de reduccion vinculados al candombe en situaciones armonicas modales. Préctica de
patterns con bases ritmicas de percusion de seccidn de candombe. Ejercicios de técnica pianistica basados en |os lenguajes
musical es estudiados y concrecion de lainvencion a dos voces de Bach trabajada durante €l afio.

VI1II - Regimen de Aprobacion

Con examen final.
Asistencia a clases en un 80%.
Aprobacion de trabagjos préacticos en un 100%.

Al finalizar el cursado de cada cuatrimestre y habiendo aprobado todos | os trabajos practicos, | @s estudiantes deberan
aprobar un examen parcial. Una vez aprobados ambos parciales, |@s estudiantes estaran en condicién "REGULAR" y la
materia se aprueba definitivamente con un EXAMEN FINAL cuyo temario sera construido en base a una seleccién de tareas
compositivas y de g ecucion pianistica desarrolladas en | os trabajos practicos realizados durante e afio. :

L @s estudiantes que no hayan podido cumplir con las condiciones de regularidad, podran rendir en condicion de"ALUMNO
LIBRE". Para poder acceder a examen final en condicion de "libre", | @s estudiantes deberan rendir y aprobar los seis

trabaj os préacti cos compl etos propuestos en este programa, por lo menos 10 dias antes de la mesa de examen que propone el
calendario académico, y previa consulta con € profesor responsable de la cdtedra. En esa consulta el profesor informara a
estudiante si esta en condiciones de rendir en condicion de librey — en caso de que se eval Ue satisfactoriamente- sele
especificaran los términos de su examen final .
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X1 - Resumen de Objetivos

Desarrollamos nuestra propuesta educativa con laintencién de que | @s estudiantes adquieran herramientas tedrico-técnicas
gue le permitan desarrollar unaintencion armonico-mel 6dica espontaneay diferenciar las distintas alternativas armanicas con
las que se puede gjecutar un mismo cifrado en piano. Uno de los objetivos principal es es que | @s estudiantes puedan
involucrarse con diferentes lenguajes musical es afrol atinoamericanos, apropiandose de sus principal es el ementos discursivos
en pos de utilizarlos en creaciones propias.

X1l - Resumen del Programa

Se abordara €l estudio de diferentes lenguajes afrol atinoamericanos realizando diferentes tipos de reducciones pianisticas
basadas en sus principales elementos discursivos. Se trabgjara el entrenamiento atres vias: pies, manosy voz; y acuatro vias;
pies, mano derecha, mano izquierday voz con disefios ritmicos asociados alas “ claves’ |atinoamericanas para abordar el
trabajo pianistico. Seinternalizaran nuevos sistemas de voicings utilizados en €l jazz y en las mUsicas afrol atinoamericanas
estudiadas. Se continuara €l desarrollo de la técnica pianistica que venimos realizando en Piano | y Piano |1. Seledaraun
lugar primordial al trabajo compositivo de | @s estudiantes desde un trabajo “transcreativo”.
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X1 - Imprevistos

Debido la situacién pandémica provocada por el Covid-19, el programa 2021 de este espacio curricular presenta
modificaciones en su formato de cursada, que se realiza de formavirtual, y también modificaciones con respecto al formato
de entrega de trabajos y al formato del examen final.

El equipo de docente ha construido un material audiovisua y un aulavirtual mediante classroom, trabajo que serd
acompafiado de consultas grupales e individual es mediante videollamada.

Ademas se ha establ ecido un sistema de mensgjeriaindividual con cada estudiante mediante classroom donde serealizaun
seguimiento de los trabajos de los estudiantes con devol uciones personalizadas durante todo el afio. Viae-mail también
hemos establecido otro sistema de mensajeria alternativo mediante el correo piano3.unsl.2021@gmail.com

Por otra parte, se prevé la construccion de un sitio que reunatodo el material trabajado durante € afio y que posibilite que los
y las estudiantes puedan acceder facilmente atodo el material de forma organizada. En este espacio ademés encontraran guias
con los pasos a seguir pararendir el examen final de lamateria en condicion de regular o libre. Dicho espacio web sera
construido durante € primer cuatrimestre de cursado.

Por otra parte, |os examenes finales de la materia (tanto libres como regulares) se vieron modificados en un formato mixto
gue implicainstancias sincronicas y asincrénicas de examen.

EXAMEN FINAL PARA ESTUDIANTES REGULARES

L os exdmenes para estudiantes regulares consisten en la presentaci6n de una seleccion de trabajos que los y las estudiantes
han realizado durante €l afio y han presentado en las instancias de evaluacion de trabajos préacticos y examenes. En esta
modalidad virtual, deberan presentar la seleccion en dos instancias:

Asincrénica: los/as estudiantes deberan grabarse en video gecutando los gercicios consignados del TP1, Tp2, Tp3, Tp4, TP
y Tp6y enviar ese registro 48 hs antes del horario del examen final a correo piano3.unsl.2021@gmail.com en formato de
video.

Sincronica: €l diadel examen, log/las estudiantes deberan realizar 1os mismos trabajos que enviaron 48 hs antes, pero estavez
en tiempo real, por videollamada.

El tribunal evaluador informara el medio por € cual se realice dicha videollamada, comunicandolo viae-mail (luego que
log/as estudiantes hayan enviado los links de los videos de las composi ciones arriba mencionadas que se corresponden ala
parte asincronica de la evaluacién). En ese mismo correo, €l tribunal le dara un turno con el horario de examen, en €l caso que
haya mas de un/ainscripto/a en la mesa de examen.

Parala aprobacion del examen, log/as estudiantes deben aprobar 1as dos instancias sefial adas.

Laevaluacion del tribunal se realizara promediando | os resultados de ambas eval uaciones: sincrénicay asincrénica
EXAMEN PARA ESTUDIANTESLIBRES

Para quienes se propongan rendir estas materias en condicién de libre deben aprobar previamente la totalidad de los trabajos
précticos de la materia, enviando dichos trabajos a correo piano3.unsl.2021@gmail.com a menos 10 dias antes de lafecha
del examen. S6lo podran acceder alainstanciasincrénicay asincrénica del examen unavez que hayan aprobado latotalidad
de los trabajos practicos. Dicha entrega de trabajos debera ser enviada por email aladireccién piano3.unsl.2021@gmail.com
siguiendo el formato de entrega sefialado en €l site de google de la materia.

X1V - Otros
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