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Departamento: Artes
Area: Areadeliteratura

| - Oferta Académica

Materia Carrera Plan Afo Periodo
LITERATURA ESPANOLA I PROF. UNIVERSITARIO EN LETRAS 00;/1 2020 1° anua

Il - Equipo Docente

Docente Funcién Cargo Dedicacién
DARUICH, ZAIDA LEILA Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs
ZAPICO, MARTIN GONZALO Responsable de Préctico A.lraSemi 20 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico | Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

4 Hs 2Hs 2Hs OHs 4 Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
10/03/2020 20/11/2020 30 120

IV - Fundamentacion

Seglin Gadamer (1984) lo otro (la obraliteraria en este caso) se muestratan alaluz delo propio (lainterpretacion del lector),
gue ni lo otro ni lo propio Ilegan a expresarse como tales. Uno siempre lee en una situacion en la que se encuentrafrente alo
gue quiere comprender. El horizonte del presente se forma poniendo a prueba los prejuicios que se tienen sobre |a obra que se
quiere estudiar. Comprender una obraes el proceso de fusion de horizontes. Todo encuentro produce unatensién entre texto
y presente. Lo transmitido en formalliteraria es recuperado al presente del didlogo cuya realizacion es siempre preguntar y
responder. El acuerdo en la conversacion no es un mero exponer € imponer el propio punto de vista, sino unatransformacion
hacialo comin, donde ya no se sigue siendo lo que era. Teniendo como premisas el cuestionamiento y la fusion de horizontes,
en Literatura espafiola |l se aspira alacomprension de los contenidos tedricos y alablsqueda, indagacion e interpretacion
propia de determinados temas en funcion al programay al interés personal. En relacion alanocion de “tema’ serecurre alos
postulados de G. Steiner (1996) y E. Frenzel (1980) quienes, entre otros, parten de este término para el andlisisinterpretativo
de tramas recurrentes alo largo de la historia de la literatura occidental. En este sentido, buscando analizar t6picos literarios
reiterados no sdlo en laliteratura de Espafia, acudimos al critico espafiol Claudio Guillén (2005) quien determina el campo de
laliteratura comparada: es el conocimiento sistemético y €l estudio critico e histérico de laliteraturaen general, alolargoy a
lo ancho de un espacio literario mundial. Segun €l autor, latarea del comparatista es de orden dialéctico: estudia el didogo
entre ciertas estructuras recurrentes o fundamental es que se dan en distintas literaturas alo largo del tiempo, por un lado 'y,
por otro, € cambio, laevolucion, lahistoricidad, necesarias y deseables, de laliteraturay de la sociedad. Guillén, asimismo,
aborda habilmente la problemética de | os adjetivos “candnica’ y “universal” que acompafian a término “literatura’ cuando
esta se propaga internacionalmente. Segun el autor “canon” muchas veces se refiere a“ una pretenciosa antologia personal”,
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en tanto que “universal” resulta“hiperbdlico”. Por |o tanto, la seleccion del corpus se adecuard alas obras de autores
espafioles y europeos “que en su itinerario real, su aceptacion o rechazo por diferentes pablicos, criticos o traductores, han ido
y venido por el mundo” (2005: 64). Partiendo de estas observaciones hermenéuticas y comparatistas, en esta asignatura se
propone proveer alos alumnos de un corpus de obras reconocidas de la Literatura espafiola desde principios del siglo X1X
hasta los primeros afios del S.XXI (considerando que las obras representativas de los primeros periodos se estudiaron en
Literatura espafiola|) con € fin de contribuir a su formacién como lectores competentes y futuros comunicadores del estudio
delaliteratura. Lasrelacionesy diferencias entre las obras espafiolas y |as de otros paises europeos se pueden establecer alo
largo de los siglos estudiados y se consideran relevantes para que los alumnos aborden otras literaturas que no estudiarén en
la carrera, como son literatura alemana, francesa e italiana. Por ejemplo, a partir de |os temas y motivos tratados en los
diversos géneros cultivados por los escritores pertenecientes al Sturm und Drang y al Romanticismo aleman, en otros paises
del mundo surgieron composiciones que continuaron en la misma direccién. En Espafia aparecio la obra de Gustavo Adolfo
Bécquer, cuyas diferentes etapas en su poesia se vinculan ala tradicion romantica alemana. En nuestro pais, laliteratura
comparada es un campo que se viene explorando hace algunas décadas, algo que es posible comprobar en latematica
planteada en los diferentes congresos y jornadas de literatura. Se estima de gran interés que el alumno entre en contacto con
esta metodologia, ya que no sdlo o conduce a reconsiderar obras estudiadas en otras literaturas del Profesorado (propias del
romanticismo inglés, la narrativa estadounidense, la Generacion del 37 y lavanguardia argentina, por giemplo), sino que lo
acerca alas tendencias criticas actuales y a su futuro profesional, como docente y/o investigador.

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollar € juicio critico y reflexivo sobre las distintas manifestaciones literarias desde el siglo X1X en Espafia.
-Organizar y relacionar los conocimientos tedricos de modo gque permitan problematizar 10s textos literarios.

-Despertar en los alumnos el interés por el estudio comparado entre laliteratura de Espafiay la producida en otros paises
europeos, para que el conocimiento de otras culturas contribuya a una mejor visién y comprension de la propia.

-Difundir el contacto directo con la obraliterariay contribuir alas propias inquietudes para que las mismas se enriquezcan
con lacritica especializada.

-Propiciar estrategias de ensefianza de la literatura, con € fin de avizorar a alumno en su futuro como docente y/o
investigador

V1 - Contenidos

UNIDAD |

Consideraciones metodol 6gicas. Gustavo Adolfo Bécquer y la poética del Romanticismo. Antecedentesy principales
manifestaciones del movimiento en Alemania, Inglaterray Francia. Las Rimas. Temas: la naturaleza, la nostalgia, € amor, la
noche y la muerte. Larepresentacion de lamujer. Recursos expresivos. Las “Leyendas’: laimportanciade latradicion
popular.

Relacionesy diferencias con e romanticismo aleman: Himnos ala noche de Novalisy Cuentos nocturnos de E.T.A.
Hoffmann.

UNIDAD Il

Benito Pérez Galdos y la novelarealista. Algunas consideraciones sobre los conceptos “realismo” y “haturalismo”. La
“desacralizacion” delo cotidiano. Ladescripcidn, laclasificacion, el determinismo 'y la experimentacion. El Madrid de fines
del siglo XIX en Misericordia. Andlisis e interpretacion.

Relacionesy diferencias con el realismo y € naturalismo francés. Lectura de Nanade E. Zola

UNIDAD I

La Generacion del 98. Causas. Principal es representantes. Temas: la sensibilidad, €l paisgje, lo naciona y lo original. La
proliferacion de géneros: poesia, narrativa, teatro y ensayo. Miguel de Unamuno: entre lafilosofiay la ficcién. Etapas en su
produccion. Claves teméticas. El cinismo, lo absurdo y las contrariedades de la ficcion en Niebla.

Nieblade Miguel de Unamuno. Proyeccidn: Seis personajes en busca de un autor de Luigi Pirandello (Italia).

UNIDAD IV

La Generacion del 27. Causas. Principal es representantes. Hacia una nueva poesia: entre latradicion y lavanguardia.
Federico Garcia Lorca. Etapas de su produccion. Laimpronta de las vanguardias europeas. Laimportancia de otras artes en
su carrera artistica: € teatro, lamusicay € dibujo. Poética teatral: entre el lirismo, el simbolismoy €l folklore. Andlisisde
Bodas de sangre.

Relaciones y diferencias de |os elementos poéticos de Bodas de sangre y € surrealismo francés: poemas de André Breton y
Paul Eluard.

UNIDAD V
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Panorama de la narrativa espafiola de posguerra. Autoresy obras. Los nuevos narradores. Camilo José Cela. Andlisisde La
familia de Pascual Duarte. La configuracion de la historiaintimay el punto de vista. El retorno de laliteratura picaresca.
Relaciones y diferencias con el Neorrealismo italiano: Cuentos romanos de A. Moravia.

UNIDAD VI

El teatro espafiol de los’ 60 en adelante. Entre la experimentacién y el realismo. Principal es representantes. Fernando Arrabal,
Francisco Nievay José Sanchis Sinisterra. Temas: la crueldad, el absurdo, €l hambre, larepresion y lamemoria. Andlisis de
iVivae estupor! de Francisco Nieva.

Relaciones y diferencias con los postulados teatrales de A. Artaud (0 S. Beckett)

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

INFORMES:

Se redlizaran seisinformes de cada unidad, teniendo a disposicion un mes para enviarlos. Estos informes daran cuenta del
analisis de motivos y temas recurrentes (por ejemplo la representacion de lamujer, de la naturaleza, del tiempo, etc.) enla
obra de un autor espafiol y otro europeo, considerando el contexto en el que surgieron y la estética propia de cada uno y de su
época:

* Rimasy Leyendas de G. A. Bécquer y obras del Romanticismo aleman.

 Misericordia de B. Pérez Galdés y novela del Naturalismo francés.

* Nieblade M. de Unamuno y Seis personajes en busca de un autor de L. Pirandello.

* Bodas de sangre de F. Garcia Lorcay una obra a eleccion del surrealismo franceés.

 Lafamiliade Pascual Duarte de C. J. Celay cuento del neorrealismo italiano.

* iVivael estupor! de F. Nievay unaobrateatral del absurdo francés.

VIII - Regimen de Aprobacion

REQUISITOS PARA LA PROMOCION:

* Participacion en el 80% de las clases tedricas (las fechas seran oportunamente indicadas).

 Aprobar e 100 % de los informes. Un informe puede ser recuperado.

* Aprobar un examen oral con calificacion igual o mayor a7 (siete). Dicha exposicion constara de un andlisis comparado de
un temarelacionado a programay a otraliteratura europea desarrollada en clase. El plan de trabajo deberd presentarse con
antelacién. Fechalimite del examen: afijar en el segundo cuatrimestre.

* Lanotafinal del alumno promocional surgiradel promedio de las tres instancias evaluativas.

REQUISITOS PARA LA REGULARIZACION:

» Participacion en el 70% de las clases tedricas (las fechas seran oportunamente indicadas).

* Aprobar e 100 % de los informes. Un informe puede ser recuperado.

» Examen final.

REQUISITOS PARA ALUMNOS LIBRES

* Aprobar un examen escrito basado en dos de los informes solicitados en el transcurso de |as clases con una hota minima de
4 (cuatro).

 Aprobar un examen oral que dé cuenta de un tema elegido paralas obras literarias leidas en cada una de las unidades y de la
bibliografia tedrica propuesta.

ALUMNOS VOCACIONALES

* Se aceptaran alumnos vocacionales si hay cupo en el curso. Dichos alumnos deberan inscribirse y tendran las mismas
obligaciones que |os alumnos promacionales o regulares seguin corresponda.

I X - Bibliografia Basica

[1] ALONSO, C. (2010) Historia de la literatura espafiola 1800-1900, Espafia, Critica.

[2] ALCHAZIDU, A. (2005) Las raices del tremendismo espafiol, disponible en;
https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/113233/1_etudesromanesdebrno_35- 2005-1_4.pdf.

[3] ARREBOLA, A., Introduccion a folklore andaluz y a cante flamenco, Cadiz, Jiménez-Mena, 1990, disponible en
https://tiendaeditorial .uca.es/descargas-pdf/8477860475- completo.pdf

[4] BAUMAN, Z., “Prélogo” en Modernidad liquida, Bs. As., Fondo de cultura econémica, 2004.

[5] Disponible en file:///D:/modernidad-liquida.pdf.

[6] BECQUER, G. A., Leyendasy rimas en http://www.cervantesvirtual .com/obra-visor/rimas-y-leyendas--0/html/
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[7] BEGUIN, ALBERT (1954) “Laestrellamatutina’ en El almaroménticay el suefio: ensayo sobre el romanticismo aleméan
y la poesia francesa, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica.

[8] BERMAN, M., “Lavision evanescentey su dialéctica’ en Todo |o sélido se desvanece en €l aire, Bs. As., S.XXI, 1989.
Disponible

en:file///D:/Berman_Marshall_Todo |lo solido _se desvanece en el aire La experiencia de |la modernidad 3a ed.pdf.
Capitul os sel eccionados.

[9] BRENNER, F., "Formale Interpretation" Hymnen an die Nacht (Novalis) en http://www.fundus.org/pdf.asp?id=12016.
Traduccion propia.

[10] CAPARROS ESPERANTE, L., Prélogo alaedicion criticay abierta de rimas. Disponible en
https://cvc.cervantes.es/obref/rimas.

[11] CASALDUERQO, J. (1960) Viday obra de Galdés. Madrid, Gredos, p. 70-83y p. 214-221.

[12] CIRLOT, J. E. (1992), Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor.

[13] DARUICH, Z. Conceptos fundamentales en el abordaje de las obras. Apunte de cétedra.

[14] -------mmmmmmme- ¢Por qué Gadamer?. Apunte de cétedra.

[15] -----mmmmmmmmmee- Caracteristicas generales del S. X1X francés. Apunte de catedra.
[16] ------------------ Sturm und Drang

[17] ~----mmmmmmmmee- El Romanticismo aleman. Apunte de catedra.

[18] ------mmmmeme- Laliteratura fantastica. Apunte de catedra.

[19] ---------mmmmmmm- Novalisy Hoffmann. Apunte de catedra.

[20] -------mmmmemee- Bécquer. Rimasy leyendas. Apunte de catedra.

[21] -------mmmmmeme A partir de los romanticismos. Apunte de cétedra.

2 El Realismo francés. Apunte de catedra.

[23] -------mmmmmeme Siglo X1X espafiol. Apunte de cétedra.

[24] ---------mmmmmm El Realismo espafiol. Apunte de céatedra.

[25] --------mmmmemm Benito Pérez Galdos. Apunte de céatedra.

[26] ---------mmmmmmm- A partir de los realismosy naturalismos. Apunte de cétedra.
[27] === Generacién del '98 Mainer. Apunte de catedra.

[28] ---------mmmmmm Unamuno y Pirandello. Apunte de cétedra.

[29] ---------mmmmmmm Unamuno. Apunte de catedra.

[30] -------=-mmmmmmm Los nietos del '98. Apunte de catedra.

[31] -----mmmmmmmmmee- Vanguardiay Garcia Lorca. Apunte de cétedra.

[32] -----mmmmmmmemee- El flamenquismo. Apunte de cétedra.

[33] - Federico Garcia Lorca. Apunte de catedra.

[34] -----mmmmmmmmee- El surrealismo. Apunte de cétedra.

[35] ---------mmmmemm Lanarrativade C. J. Cela. Apunte de cétedra.

[36] -------=mmmmmme- Lasraices del tremendismo. Apunte de catedra.

[37] === Bajo el plomo de la posguerra. Apunte de catedra.

[38] --------mmmmeee Laliteratura espafiola en la Posmodernidad. Apunte de cétedra.
[39] ---------mmmmmm Laliteraturaitaliana de posguerra. Apunte de catedra.

[40] DEL CAMPO, E., Larima, laversificacion y lavariedad estrofica en Bécquer y Marti, disponible en
https://cvc.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/46/th_46_003_098_0.pdf

[41] DIEZ TABOADA, J. (2016). La ordenacion de las "rimas’ de Gustavo A. Bécquer. Biblioteca virtual miguel de
cervantes. Disponible en http://www.cervantesvirtual.com/obra/l a-ordenaci on-de-las-rimas-de-gustavo-abecquer

[42] DEL PRADO, J. (2009) Redl, E., “Laliteraturay las artes’ (cubismo, surrealismoy cine) en Historiade laliteratura
francesa, Madrid, Cétedra.

[43] - Gonzalez Salvador, Ana, “De la Segunda Posguerra hasta 1968” (J. P. Sartrey A. Camus), “El nuevo
teatro” y “Dos obras embleméticas del nuevo teatro” en Historia de laliteratura francesa, Madrid, Cétedra.

[44] DE TORRE, G. (1971) “El surrealismo” en Historiade las literaturas de vanguardias, Madrid, Guadarrama.

[45] DIAZ PLAJA, G (1979) Modernismo frente a 98. Madrid, Ediciones Austral, p.151-121.

[46] ELIA, R. H., “Al-Andalus | (711-1010). El califato de Cérdoba’ en Lacivilizacion del Islam: pequefia enciclopedia del
arte, lascienciasy €l pensamiento de los pueblos musulmanes, Bs. As., 2005, paginas 33-58, disponible en
filel/l/d:/la_civilizacion_del_islam.pdf.

[47] ESSLIN, M. (1996), "Introduccion” a El teatro del absurdo, Barcelona, Seix Barral, 1996.

[48] FRENZEL, E. (1980) “Prélogo” en Diccionario de argumentos de laliteratura universal, Madrid, Gredos.

[49] GADAMER, H. G. (1984) “El principio de la historia efectua”, “El concepto de la experiencia’, “La primacia
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hermenéutica de la pregunta’, en Verdad y método, Salamanca, Sigueme.

[50] GARCIA LORCA, FRANCISCO (1997) Federico y su mundo, Granada, Coleccion Huerta de San Vicente, Comares.
[51] GRACIA, JORDI Y RODENAS, D., Historia de la literatura espafiola 1939-2010, Espafia, Critica, 2011.

[52] GRANJEL, L. (1966) Lageneracion literariadel 98. Salamanca, Anaya, p. 151-169.

[53] GONZALEZ GRUESO, F. D., Lo tradicional y el elemento del miedo en las leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer:
vinculosy poética, Revistade letras, VOL. 57, N °1 (enero / junio de 2017), pags. 57-70. Disponible en:
https://www.jstor.org/stable/265086027seq=1

[54] GUILLEN, CLAUDIO (1994) Hacia una definicion de la picaresca, Cordoba, Universidad Nacional de Cordoba.

[55] GUILLEN, C. (2005) Entrelo uno'y lo diverso, Barcelona, Tusquets, p. 11-70.

[56] GUILLEN, C. (2005) “Los temas. tematologia’ y “Las relaciones literarias: internacionalidad” en Entrelo unoy lo
diverso, Barcelona, Tusguets, p.237-332.

[57] MAINER, J., Historia de la literatura espafiola 1900-1939, Espafia, Critica, 2010.

[58] MARTINEZ CUITINO, L. (1994) Introduccion a Bodas de sangre, Bs. As., Losada.

[59] MODERN, R. E. (1961) “ Sturm und Drang”, “El clasicismo” y “El romanticismo” en Historiade laliteratura alemana,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica.

[60] MONTERO, C. (2003) “Terror y miseriaen el primer franquismo, unaintrospeccién en la conciencia colectiva’ online
www.lacallemayor.net. Cultura/Teatro y Danza/Critica.

[61] MORAVIA, A., Vitaopere e pensiero. A curadi Claudia Papaleo (Alberto Moravia: vida,obray pensamiento. Editado
por Claudia Papaleo). Disponible en https://www.studenti.it/al berto-moravia-vita-opere-pensiero.htm.

[62] PELLEGRINI, A. (1961) "La poesia surrealista’ en Antologia de la poesia surredlista, Bs. As., Fabril.

[63] PENA, J. F. (2005) “Introduccion a teatro de Francisco Nieva’ en jVivael estupor!, Madrid, Espasa Calpe.

[64] PETRONIO, G. “Los afios del neorrealismo” (A. Moravia) y “Los experimentalistas’ (P. P. Pasolini)

[65] PETZOLD, V., Der sandmann als Fabelfigur und Medienstar (El hombre de arena como figurafabulosay estrellade los
medios), Capitulo |1, 2004, en http://digitale kulturanthropol ogie.de/wp-content/upl oads/2011/09/19-1.2004-sandmann.pdf.
Traduccion propia.

[66] PIRANDELLO, L, Prefacio de Pirandello para Seis personajes en busca de una autor.

[67] RICO, F. (1983) “Camilo José Cela’ y “Tres dramaturgos’ en Historiay critica de la literatura espafiola, Grijalbo.

[68] RODRIGUEZ-LUIS, J. (1990) El enfoque comparativo de laliteratura picaresca, Actas Centro Virtual Cervantes.

[69] STEINER, G. (1996) Antigonas, Barcelona, Gedisa, apartado 1 del cap. 2y 5 del cap. 3.

[70] TODOROV, T. (2011) Introduccion alaliteraturafantéstica, Bs. As., Paidés, Cap. 2, 3.6y 9.

[71] TORRENTE BALLESTER, G (1956) “La Generacion del 98" y “Los nietos del 98" en Panoramade laliteratura
espafiola contemporanea, Madrid, Guaderrama.

X - Bibliografia Complementaria

[1] BOURRIAUD, J. (2009) Capitulo “Formartrayecto (3): Bifurcaciones temporales’ en Radicante, Bs. As., Adriana
Hidalgo.

[2] CAEIRO, OSCAR (1999) “Enfoques’ en Temas de |a literatura alemana, Cordoba, Alcion, p. 17-43.

[3] CASANOVA, N. (1980) “El Grupo 47" en Conversaciones con Gunter Grass, Barcelona, Gedisa.

[4] DIDI-HUBERMAN, G. (2005) “Aperturd’ y Capitulo 2 “Lahistoriamalicia’ en Ante el tiempo, Historiadel artey
anacronismo, Bs. As., Adriana Hidalgo.

[5] DORRA, RAUL (2014) “Modasy modos de lectura’, “El trazo de la escritura’ y “ ¢Leer estd de moda?’ en ¢Leer estade
moda?, Cordoba, Alcion.

[6] GRASS, G. (1990) Escribir después de Auschwitz, Barcelona, Paidos.

[7] Discurso de la pérdida, Barcelona, Paidos.
[8] “El contenido rebelde” y “El poeta eventual” en Ensayos de literatura, México, Fondo de Cultura
Econdmica.

[9] HAUSER, ARNOLD (1969) Historiasocial delaliteraturay el arte, Tomo Il1, Madrid, Guadarrama.

[10] HAUSMANN, R. (2011) Correo Dad4, Madrid, Acuarela.

[11] LEVIN, HARRY (1974) El redlismo francés, Barcelona, Laia

[12] MATELO, G. Y MONTEZANTI, M. ANGEL, coord. (2012), El resto es silencio, Ensayos sobre literatura comparada,
Buenos Aires, Biblos, p. 91-104, 329-344, 391-402.

[13] LLOVET, J. (2005) Teorialiterariay literatura comparada, Barcelona, Ariel.

[14] RANCIERE, J. (2012) La palabra muda, Bs. As., Eterna Cadencia, p.133-222.
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[15] RUIZ CASANOVA, J. F. (2013) “Corrientes contemporaneas en el estudio de laliteraturd’, “Individuo, lectura, canon e

historia’, “Criterios para €l estudio historico de la Literatura Espafiola’, “Neruday |os escritores espafioles de los 20 y 30" en
Manual de principios elementales para el estudio de laliteratura espafiola, Madrid, Cétedra.

X1 - Resumen de Objetivos

- Conocer laliteratura espafiola desde el Romanticismo en adelante.

- Propiciar interpretaciones novedosas y comparativas entre distintas literaturas europeas.
- Articular conocimientos tedricosy practicos.

- Favorecer métodos de ensefianza de laliteratura.

X1l - Resumen del Programa

Unidad |: Consideraciones metodol égicas.

El romanticismo espafiol y aleman.

Unidad I1: Realismo y naturalismo en Espafiay Francia

Unidad I11: La Generacion del 98. M. de Unamuno (Espafia) y L. Pirandello (Italia).
Unidad 1V: La Generacion del 27 y € surrealismo francés.

Unidad V: Lanarrativa espafiola de posguerray el neorrealismo italiano.

Unidad VI: El teatro contemporaneo espafiol y €l teatro del absurdo franceés.

X1l - Imprevistos

L os imprevistos que se presenten (suspension de actividades, participacion en congresos o jornadas, inclusion de material
tedrico complementario, PowerPoint y videos) se comunicarén anticipadamente.

X1V - Otros

ELEVACIONy APROBACION DE ESTE PROGRAMA

Profesor Responsable

Firma:

Aclaracion:

Fecha
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