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Ministerio de Culturay Educacion (Programa del afio 2019)
Universidad Nacional de San Luis
Facultad de Ciencias Humanas
Departamento: Artes
Area: Areade Musica

| - Oferta Académica

.

Materia Carrera Plan Afo Periodo
ENSAMBLE DE INSTRUMENTOS DE PROF.UNIV.EN MUS.POPULAR LAT. ORD. 2019 1° anua
PERCUSION 08/16

Il - Equipo Docente

Docente Funcién Cargo Dedicacién

PARES, LEANDRO MARCELO Prof. Responsable P.Adj Semi 20 Hs

[l - Caracteristicasdel Curso

Credito Horario Semanal

Teorico/Préactico |Tedricas| Practicasde Aula | Pract. delab/ camp/ Resid/ PIP, etc. | Total

Hs Hs Hs Hs 4Hs
Tipificacion | Periodo
C - Teoria con précticas de aula Anua
Duracion
Desde Hasta | Cantidad de Semanas | Cantidad de Horas
13/03/2019 16/11/2019 30 120

IV - Fundamentacion

El conocimiento de los entramados percusivos de la musica, es un factor fundamental parala comprensién e internalizacion
de laesenciade la mayoria de los géneros musicales de raiz folclérica argentina y latinoamericana, asi como también de la
mUsica popular en general. Debido a sus raices particulares, producto de la fusion de culturas originarias, europeasy
africanas, tienen en sus instrumentaci ones organol dgicas una fuerte presencia histérica de la percusion y estructuras ritmicas
compleas.

El manegjo de instrumentos de percusion permite un mejor conocimiento y asimilacién de dichas estructuras, facilitando su
comprensiony gjecucion. Se entiende que €l aprendizaje de éstas, através de la percusion, enriquece laformacion del/a
profesor/ra de musica, permitiéndole descubrir diversas estrategias didécticas. Si a éste aprendizaje |o conducimos primero
partiendo de la utilizacion del propio cuerpo, paraluego ir hacialainterpretacion con instrumentos musicales, logramos una
verdadera internalizacion y con ello una mejor posibilidad de trasmision de conocimiento.

Es por esto que el presente espacio curricular se propone brindar alas/los estudiantes herramientas necesarias en funcién de
la préctica docente. Pretende focalizar sobre el desarrollo de habilidades motrices utilizando |os diferentes lenguajes como
medio de elaboracion de herramientas e insumos técnico-musicales para la transmision de conocimientos. Se plantea entonces
aprender a dominar estrategias de coordinacion y disociacién corporales. Para este fin se trabgjara fundamentalmente con €l
material desarrollado por Eduardo Gramani. Se pretende abordar este material eincluirlo en labibliografia especifica,
promoviendo accionar en las/los masi cos-estudi antes-futuros docentes, funciones bési cas como la concentracion, la atencion,
lacreacidn, asi como también la capacidad analiticay asociativa. Se utilizarén diferentes gjercicios que le brindarén apoyo
técnico ales estudiantes, con € fin de poder lograr en ellos/ellas escuchar o interpretar cadaidea musical con su propia
personalidad, no permitiendo subordinacién entre dichas ideas, ni subordinacién con respecto al tempo.
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Segun € propio J.E. Gramani, “El ritmo en nuestra ensefianza tradicional es considerado un elemento eminentemente
matematico. Estaidea, ademas de ser unarealidad parcial del fendmeno ritmico, colabora para que € mismo se distancie
mucho del discurso musical, ocupando un lugar de pocaimportancia en el estudio delamusica’.

Se propone también compartir diferentes estrategias parala re-elaboracion de instrumentos con elementos reciclados, asi
como también nociones de materiales y modos para construir nuevos, afines de que la escases de recursos no sea una
limitacién ala hora de ensefiar percusién. Al mismo tiempo plantea promover |a articulacion constante con otros espacios,
tanto de la formaci én especifica como de la practica profesional, incentivando de esta manera procesos de traslacién de
contenidos y sus diferentes posibilidades de aplicacién. Con esto se espera colaborar a que con los contenidos aprendidos en
este espacio curricular les estudiantes puedan realizar unatraslacion de sapienciasy puedan serles Utiles afines
interpretativos desde otros instrumentos, o bien como recursos compositivosy, por supuesto, como elementos aulicos. Es
decir, durante todo €l proceso formativo, se pretende que mientras estén incorporando y asimilando contenidos referentes al
mundo de la percusion, puedan pensar en aplicar esos mismos conocimientos desde diferentes perspectivas y especialidades,
dejando de pensar ala percusion como un fin en si misma, para pensarla también como un camino de aprendizaje continuo y
un complemento del vasto universo de lamusicay la educacion.

En sintesis, el presente espacio curricular de construccién de saberes, integrado dentro del plan de estudios de este
profesorado, pretende brindar a cada futuro docente las capacidades necesarias parala profundizacion de conocimientos, asi
como también el desarrollo de una actitud critica que fortalezca su proceso de formacion continuay su futuro desempefio
como profesional comprometido con la comunidad (consiente activo).

V - Objetivos/ Resultados de Aprendizaje

Desarrollar habilidades corporales de coordinacion y disociacién que permitan comprender y transmitir mejor €l objeto de
estudio.

Comprender nociones relativas al mangjo de herramientas sencillas que permitan construir distintos tipos de instrumentos
para poder trabajar con sujetos de la educacién en diferentes contextos.

Comprender |os entramados ritmicos propios de los |enguajes | atinoamericanos integrados en esta planificacion y su relacion
con las diferentes “ claves’.

Interpretar y transmitir 1os distintos géneros musicales, empleando sus codigos expresivosy asumiendo distintos roles
integrando ensambl es, ya sea desde | os instrumentos de percusién o a partir del propio cuerpo.

Comprender |as particul aridades técnicas, musicales y estéticas de |os géneros sel eccionados en funcion de la practica
docente.

Conacer € entorno socio-cultural en donde fueron gestados |os géneros en cuestion, para poder entenderlos mejor y
gjecutarlos con fluidez, rescatando |a esencia de cada ritmo.

Adquirir habitos de estudio que le permitan formalizar y conceptualizar contenidos.

Poner en funcionamiento aspectos creativos de la interpretacion musical integrando ensambl es percusivos, poniendo en
précticalaimprovisacion, desarrollando ideas y habilidades de reelaboracion de arreglos, teniendo presente las caracteristicas
distintivas de los géneros sobre los que crea.

V1 - Contenidos

Mddulo 1: Introduccién y desarrollo de percusién cor poral y técnica basica con y sin percutores. (Este médulo
atravesar a todos los contenidos dictados dur ante el ciclo lectivo en este espacio curricular)

Estrategias ritmico-corporales de coordinacion y disociacion (Gramani) relacionados con los géneros sel eccionados.
Identificacion de Pulso y contra-pulso y su relacion con los entramados ritmicos de los diferentes lenguajes a abordar.
Estructuras de pulsaciones de 5, 6, 7 y 8 en funcion de coordinacion motora, disociacion, concentracion e identificacion de
las claves. Serie 2-1, coordinacidn, disociacion gjercitacion de lamemoriamusical y nocion de distribucion de voces.
Ejercicios técnicos tradicional es relacionados con el mundo de la percusion, en funcién de un cuidado del cuerpo como
instrumento y una optimizacion de las posibilidades interpretativas. Distincion de diferentes técnicas percusivascony sin
percutores percutores. Sujecion de baquetas (percutores). Alternancia de manos. Paradiddles. Stick control.

Maodulo 2: Presentacion y desarrollo de los lenguajes de raiz fol cl6rica latinoamericana sel eccionados.  Se tomarén algunas
manifestaciones culturales caracteristicas distintivas de tres paises limitrofes y uno del caribe. Uruguay: Candombe. Contexto
de surgimiento y cristalizacion del género através del tiempo. Sus tres tambores caracteristicos, Piano, Chico y Repique.
Relacion de cada uno de ellos con laclave, roll y funciones en funcién del ensamble. Juegos de improvisaciony creacion de
arreglos.

Per(i: Festejo, Marineray Landd. Caracteristicas del cajén peruano como instrumento central de éstas manifestaciones
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culturales. Contexto de surgimiento y cristalizacion del género através del tiempo. Influencia de la musica cubanaen la
formacion instrumental actual. Incorporacién de bongo, campanas, congas y djembé ala formacion tradicional de cajon,
cajitay quijada. Relacion de cadainstrumento con las claves. Posibilidades de utilizacion del cajon en otros génerosy como
recurso aulico valioso.

Brasil: Introduccion al Samba Batucada, Coco y Maculelé. Contextualizacion y caracteristicas ritmicas distintivas.
Posibilidades de utilizacion de éstos lenguajes en diferentes contextos de educacion. Influencia de la misica brasilefia en
argentinay en diferentes contextos de organizaciones barriales. Relacion del samba brasilefio con las diferentes murgas o
grupos de percusion. Instrumentacién organol 6gica de cada género y caracteristicas principales de redoblante, surdos,
tamborin, repinique y accesorios. Relacion con las claves.

Cuba: Son cubano/ Rumba. Introduccién y nociones bésicas. Relacién de cada instrumento dentro del ensambley su relacion
con laclave.

Médulo 3; Confeccién y reciclado de instrumentos.

Con laintension de brindar mas recursos y elementos aulicos de nuestros futuros profesionales, se les brindaran diversas
estrategias de construccion de instrumentos membrafonos, en base a técnicas de construccidn de cotidi&fonos. Al mismo
tiempo pretendiendo que la escazes de recursos no sea una limitacion alahora de poder estudiar o desarrollarse en el
contexto profesional, se trabajaran técnicas de reciclado de elementos en desuso e instrumentos vigjosy, a mismo tiempo, de
refuncionalizacion de elementos descartados para la utilizacién como instrumentos de percusion. Técnicas de construccion de
instrumentos para el armado de ensambles de percusion.

Modulo 4: Ensambles de percusion y susinfinitas posibilidades:

Como organizar un ensamble de percusién en funcién de los lengugjes a abordar y/o los componentes disponibles en €
momento. L engua de sefias en un ensamble, caracteristicas del mundo del samba batucaday comparsas de candombe.
Estrategias de direccion con sefias, basadas en el material de Santiago Vazquez y su desarrollo con la bomba de tiempo.
Como y cuando improvizar segun el contexto instrumental y musical. Diferentes roles dentro del ensamble. Estrategias de
trabaj 0 socio-comunitario con grupos de percusion en sectores marginales y revalorizacion del aprendizaje colectivo como
método de transmision de conocimiento y a mismo tiempo de construccion de ciudadania.

VI1I - Plan de Trabajos Practicos

VIl PLAN DE TRABAJOS PRACTICOS

Como €l espacio esta disefiado en formato taller y con posibilidad de aprobarlo de manera promocional, los trabajos practicos
toman un roll fundamental en la promocién del aprendizajey en el proceso de evaluacion. Clase por medio seirén
sucediendo, siempre con un concepto de complejidad creciente, afines de acompafiar de la mejor forma posible a nuestros/as
estudiantes. Estaran relacionados con: Practicas de ensamble instrumental. Practicas de percusion corpora individual y
grupal. Practicas instrumentales y corporales sobre pistas de acompariamiento. Sobre técnicas de gjecucion de los
instrumentos de percusion y las ritmicas de los géneros presentes en |os contenidos.

Tanto los conceptos técnicos con 'y sin percutores como |os de coordinacion y disociacion, como bien se menciono
anteriormente, se trabajaran durante todo el afio y con criterio de complejidad creciente, ya que son transversales a todos los
contenidos. Es por ello que éstos estaran presentes desde €l pimer al Ultimo trabajo practico.

A partir del trabajo préactico nimero tres se irdn introduciendo conceptos de lenguajes de |os primeros géneros anteriormente
descriptos en los contenidos (candombe uruguayo y festejo, landd y marinerareferentes a Pertl). Los contenidos del dltimo
trabajo préactico del primer cuatrimestre estaran referidos a un repaso de |os contenidos vistos y operara como repaso previo a
la primera evaluacion parcial.

Luego ddl recuperatorio del primer parcial seguiran sucediendo trabajos préacticos referidos a los conceptos de disociacion,
coordinacion y gjercicios técnicos ya con un nivel de complejidad mas intenso. Sumado a esto, se iran introduciendo nociones
de armado y/o reciclado de instrumentos, asi como también los conceptos referidos a Brasil (samba batucada, Cécosy
Maculelé) y luego los referidos a Cuba (introduccién al son'y rumba).

VI1II - Regimen de Aprobacion

Régimen Promocional.

& #61656; Parala calificacion se promediaran las notas obtenidas en | as eval uaciones parciales obligatorias (2) y los trabajos
précticos. Al mismo tiempo se considerard el nivel de participacion en clase, la resolucién positivadel 65% de |os trabajos
précticos, €l usoy aporte del material solicitado presentado en tiempo y forma; exposicion oral con uso apropiado del
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lenguaje especifico de lamateria, asi como el desempefio global durante el cursado.

&#61656; En el caso de los trabgj os précticos grupales se le asignara a cada integrante una nota individual que responda a su
desempefio, responsabilidad y aportes, y otra nota, que serala misma paratodos los integrantes, referida a los resultados
obtenido por el grupo. Luego se promediaran ambas.

&#61607; Evaluacién continua de proceso mediante la observacion directa e interaccion grupal durante las clases.

&#61607; Trabajos practicos de andlisis e interpretacion tanto individual es como grupales, en relacion con los contenidos de
las distintas unidades.

& #61607; Examenes parciales: Durante e ciclo lectivo se tomaran dos exdmenes parciales a finalizar 1os respectivos
cuatrimestres, otorgando unainstancia de recuperacién en cada uno de ellos.

& #61607; Evaluacion final: Se consideraran varios factores a momento de la evaluacion final. Esta finalizara con latomade
segundo examen parcia y se ponderarén:

- Laevaluacién continua de proceso. Participacion en clase y manejo del material estudiado.

- Laconcrecion satisfactoria del 65% de los trabajos précticos, tanto individuales como grupales.

- Laasistenciaaclases en el horario debido y con las tareas pedidas resueltas.

- Laaprobacién de los dos exdmanes parciales.

Criterios de evaluacion:

En laevaluacion final se tomaran en cuenta:

- Proceso transitado durante el afio y asimilacién de dinamicas de cursado.

- Mangjo de Tempo y estabilidad sonora.

- Aplicacion pertinente del lenguaje musical especifico aprendido durante el afio.
- Mangjo de dindmicas y aplicacion de diferentes recursos de interpretacion.

- Percusién corporal. Coordinacion y disociacion corporal .

- Capacidad de adaptacion a las diferentes formaciones instrumental es.

- Capacidad de integracion y traslacion de conocimientos.

I X - Bibliografia Basica

[1] Ayestaran, Lauro. El Folklore Musical Uruguayo. Montevideo, Uruguay, Arca Editorial, 1972.

[2] Coelho Pinto Luiz Xavier “Guello”. Ejercicios. Sin Editar

[3] Daanunciagao, Luiz A. Pandeiro a Percusién de Ritmos Brasileiros. Edicién EBM- Europa.

[4] Gongalves, Guilherme e Mestre Costa, Odilon. O batuque carioca. Groove ediciones. 2000.

[5] Gramani, José Eduardo, Ritmica. Sao Paulo, Brasil. Ed. Perspectiva, 2007.

[6] Lacerda, Vina. Pandeirada Brasileira. Curitiba, Paran, Brasil. Edicion de Autor. 2007.

[7] Lawrence Stone, George. Stick control for the snare drummer. Stone percussion books, LLc. EEUU, 2009

[8] Marcelino, André Felipe. Ritmos & Batucadas. As baterias das Escolas de samba de Floriandpolis. Floriandpolis. SC.
Brasil. INSULAR Ediciones. 2015

[9] Pereira Da Cunha de Gramani. Gloria. Ritmica. 1977

[10] Sammartino Federico y Rubio, Héctor (eds). M Usicas Populares: A proximaciones tedricas, metodol dgicas y analiticas en
lamusicologia argentina. Cérdoba. Universidad Nacional de Cérdoba. 2008

[11] Sampaio, Luiz R. y Bug, Victor C. Pandeiro Brasileiro VVol. |. Bernuncia Editora. 2006.

[12] Sampaio, Luiz R. Pandeiro Brasileiro Vol. I1. Bernuncia Editora. 2007.

[13] Santa Cruz, Rafael. El cajén afroperuano. Lima, Peri. RSANTACRUZ E.I.R.L. ediciones, 2004.

[14] Vézquez, Santiago. Manual de Ritmo y Percusion con sefias. Editorial Atlantida, 2014.

X - Bibliografia Complementaria

[1] Abecasis Alberto. La chacarera bien mesurada. Rio Cuarto, Argentina. Universidad Naciona de Rio Cuarto, 2004.

[2] Aguilar, Mariadel Carmen. Folklore paraarmar. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1991.

[3] Aretz, Isabel (1985), América Latinaen su musica. 5% edicion, México, Siglo XXI. 1977

[4] Cuadernos de musica Peruana. Afio 1 N°2, Marzo 1995.

[5] Rivero, Carlos, Bombo legliero y percusién folclérica argentina. Apoyado por €l Fondo Naciona de las Artes.

[6] Portorrico, Emilio Pedro. Diccionario Biografico de laMUsica Argentina de Raiz Folclérica. Buenos Aires, Argentina,
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Edicion del autor, 2004.

[7] Rivero, Carlos. Bombo Legtiero y Percusion Folclérica Argentina Volumen |. Edicion del autor, 2004

[8] Rodriguez Kees, Damian. Liliana Herrero. Vanguardiay cancién popular. Ediciones UNL. Santa Fe, Argentina. 2006.
[9] Sanmartino Federico y Rubio, Héctor (eds). MUsicas Populares: Aproximaciones tedricas, metodol 6gicas y analiticas en
lamusicologia argentina. Cérdoba. Universidad Nacional de Cérdoba. 2008

[10] Vega, Carlos, Panorama de la MUsica Popular Argentina. Buenos Aires, Losada. 1944.

[11] Vega Carlos - MUsica Sudamericana - 1946 - EMECE Editores - Bs. As.

Xl - Resumen de Objetivos

En e desarrollo de este espacio curricular se espera que la/el estudiante logre sobre todo:

Desarrollar habilidades corporales de coordinacion y disociacion que permitan comprender y transmitir mejor €l mundo de la
percusiéon. Al mismo tiempo que logre interpretar y transmitir los distintos géneros musicales, empleando sus cédigos
expresivos y asumiendo distintos roles integrando ensambles, ya sea desde los instrumentos de percusion o a partir del propio
cuerpo. De esta manera que logre entender también |os diferentes modos de interaccién que funcionan entre los instrumentos
de percusién, en un primer momento 'y, luego, éstos en relacion con el resto de los instrumentos del ensamble (cuerdas,
vientos, etc.) siempre pensando a la percusién como una herramienta paralograr comprender €l fendmeno musical de una
maneramas integral y no como un fin en s misma.

X1l - Resumen del Programa

Este espacio curricular, integrado en el segundo afio del Profesorado de grado Universitario en MUsica Popular
Latinoamericana, pretende brindarle herramientas a estudiante/futuro docente con el objetivo de generar un profesional
integral, consiente del roll que cumplirden lasociedad y con laresponsabilidad que esto implica. En esa direccién es que se
mentan los contenidos y laformade transmision, de maneratal que intentan generar una actitud critica frente alos contenidos
gue se desarrollan y el cdmo se incorporan. El coémo aprendemos seguramente influira de gran maneraen el como
ensefiaremos posteriormente.

Siempre con un concepto de complejidad creciente, relacionando contenidos y analizando el proceso de promocion del
aprendizaje, pretende focalizar sobre el desarrollo de habilidades motrices utilizando los diferentes lenguajes (Candombe
uruguayo, Festejo, Land6 y Marinera peruana, Samba, Coco y Maculelé brasilefios y nociones basicas de Son y Rumba
cubana) como medio de elaboracion de herramientas e insumos técnico-musicales para la transmision de conocimientos. Se
plantea entonces aprender a dominar estrategias de coordinacion y disociacion corporales, promoviendo accionar en las/los
musi cos-estudiantes-futuros docentes, funciones basi cas como la concentracion, la atencidn, la creacion, asi como también la
capacidad analiticay asociativa. Se utilizarén diferentes gjercicios brindando apoyo técnico con €l fin de poder lograr
escuchar o interpretar cadaidea musical con su propia personalidad, no permitiendo subordinacion entre dichas ideas, ni
subordinacion con respecto al tempo. Se entiende que laincorporacidn de estas estructuras ritmicas, a través de la percusion,
enriquece la formacion del/a profesor/ra de musica, permitiéndole descubrir diversas estrategias didécticas. Si a éste
aprendizaje lo conducimos primero partiendo de la utilizacién del propio cuerpo, paraluego ir hacialainterpretacién con
instrumentos musicales, logramos una verdadera internalizacion y con ello una mejor posibilidad de trasmision de
conocimiento.

Se propone también compartir diferentes estrategias parala re-elaboracion de instrumentos con elementos reciclados, asi
como también nociones de materiales y modos para construir nuevos, afines de que la escases de recursos no sea una
limitacién ala hora de ensefiar percusion.

Al mismo tiempo plantea promover la articulacion constante con otros espacios, tanto de la formacién especificacomo de la
préctica profesional, incentivando de esta manera procesos de traslacion de contenidos y sus diferentes posibilidades de
aplicacién, como recursos interpretativos, 0 bien como recursos compositivos y, por supuesto, como elementos aulicos. Es
decir, durante todo €l proceso formativo, se pretende que mientras estén incorporando y asimilando contenidos referentes a
mundo de la percusion, puedan pensar en aplicar esos mismos conocimientos desde diferentes perspectivas'y especialidades,
dejando de pensar ala percusion como un fin en si misma, para pensarla también como un camino de aprendizaje continuo y
un complemento del vasto universo de lamusicay la educacion.

En sintesis, €l presente espacio curricular de construccion de saberes, integrado dentro del plan de estudios de este
profesorado, pretende brindar a cada futuro docente las capacidades necesarias parala profundizacion de conocimientos, asi
como también el desarrollo de una actitud critica que fortalezca su proceso de formacion continuay su futuro desempefio
como profesional comprometido con la comunidad (consiente activo).
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X1 - Imprevistos

X1V - Otros
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